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EINLEITUNG

Ein wichtiges Prinzip des Erlernens und Umgangs mit der Rhythmussprache ist die Pattern-
arbeit. Im Kursbuch MusiX gibt es eine Vielzahl von Ubungen dazu. WeiterfUhrendes Material
finden Sie im Grundlagenwerk3.

C HINWEISE ZUR ARBEIT MIT DEM KURSBUCH
START Start-ups

Start-ups sind kurze, motivierende und fUr sich stehende Stucke, die am Stundenbeginn zum
Einstieg in ein bestimmtes Thema oder aber auch als Zwischenmotivation - beispielsweise
zur Vertiefung bestimmter Inhalte - genutzt werden kénnen. In vielen Kapiteln nehmen die
Start-ups schon in ihrer Gestaltung Bezug auf Inhalte des jeweiligen Kapitels: So fuhrt z.B.
das Start-up ,Stadion-Clap” (Buch, S.31) zur funktionalen Musik, und die beiden Start-ups
,Bandoba” und ,Fa kor akyire® (Buch, S.87) eroffnen das Kapitel 7 ,Musik der Welt". Inner-
halb des zugrunde liegenden Konzepts erfullen die Start-ups unterschiedliche Funktionen:
e Bezogen auf die musizierpraktischen Ansatze in MusiX bereiten sie Stimme und Korper
auf den Umgang mit Melodien, Metrum und Rhythmus vor.
e Im Rahmen der aufbauenden Konzeption von MusiX konfrontieren sie die Lerngruppe
spielerisch mit den Inhalten der jeweiligen Kapitel bzw. Lernstrange.
e Im Sinne eines nachhaltigen Musikunterrichts erweitern und vertiefen sie schrittweise
musikalische Kernkompetenzen.

@ % Die jedem Kapitel vorangestellten Start-ups decken jeweils die aufbauenden Kompetenz-

strange Stimme, Korperkoordination und Rhythmus ab. Ein ,Label” vermerkt dabei die Aus-
richtung des jeweiligen Start-ups: Stimme/Tonhohe, Korper/Bewegung, Metrum/Rhythmus.
Diese Kkleinen Stucke sind in der Regel schnell zu erlernen und auszufuhren, besonders
mithilfe der stilistisch vielfaltig gestalteten Playbacks. In der Regel sollten sie in der Unter-
richtsgestaltung nicht mehr als 5-10 Minuten einnehmen. Gelegentlich bietet sich jedoch
eine Uber mehrere Stunden verteilte Erarbeitung und evtl. auch eine Auffuhrung an.

Da die Start-ups in der Regel den Charakter von Etuden haben, finden Sie zu jedem Start-
up einen ausfuhrlichen Kommentar mit Tipps zu Erarbeitung, Herausforderung und Ein-
satzmoglichkeiten. Diese vielfaltigen methodischen Vorschlage wollen Sie bei der kreati-
ven und zielgerichteten Umsetzung im Unterricht unterstutzen.

Spielrdume

Gelegentlich finden sich im Buch Spielraume, die bereits bearbeitete Themen in den Kapiteln

fantasievoll umwalzen. Ziel ist hier nicht die systematische Beschaftigung mit dem erlernten
° [ ]

e o Material, sondern der SpaR am gemeinsamen und zwanglosen Umgang mit Musik. Die beiden
Spielraume (,Filmmusik live®, Buch, S.26, und das ,Schnipsel-Quiz”, Buch, S.211) lassen sich
am besten mit der ganzen Klasse oder wahlweise auch mit groBeren Gruppen umsetzen.

Trainingsraume

Dieses neu eingefuhrte Format bildet fur den Erwerb von musikalischen Fahigkeiten und
Fertigkeiten quasi das Ruckgrat des Kursbuchs. Hier steht die Systematik im Vordergrund:
Alle Trainingsraume verbinden sich in den Bereichen Metrum/Rhythmus und Stimme/Ton-
hohe zu einem groBen, aufbauenden Trainingsstrang. Hier wird den Schulerinnen und
Schulern ermoéglicht, individuell in ihrem eigenen Lerntempo zu arbeiten, eigenverantwort-
lich und selbstgesteuert zu lernen und ihre Kompetenzen schrittweise zu festigen. Dabei
wechseln sich Etuden mit fantasievollen, aber auf die jeweilige Kompetenz fokussierten
Musizieranwendungen ab.

3 Siehe Jank, Schmidt-Oberlander: Music Step by Step, Helbling, Innsbruck, Esslingen, Bern-Belp, 2010.
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EINLEITUNG

Im Fokus

In MusiX finden Sie zusatzlich zu den Kapitelinhalten mehrere Einheiten, die bestimmte
Aspekte vertiefend ,in den Fokus® nehmen:

o Stimmsounds im Popgesang (Kapitel 1)

e Filmvertonung am Computer (Kapitel 2)

« Musik mit den Ohren verstehen (Kapitel 4)

e Ein Leadsheet erstellen (Kapitel 5)

e Songproduktion in der Cloud (Kapitel 6)

e Klange in Bildern und Texten (Kapitel 9)

e Shout it out: die eigene Meinung rappen (Kapitel 10)
e Active listening: einen Hit nachspielen (Kapitel 11)

o Orientierung in der Partitur (Kapitel 13)

Alle Bereiche sind fur das Gelingen gemeinsamen Musizierens bzw. fur die Reflexion von
Musik unverzichtbar. Daher werden hier Ubungen und Informationen zusammengestellt,
die den sicheren Umgang mit der Stimme im Popgesang, das Arrangieren, Improvisieren
und Vertonen unter anderem mithilfe des Computers und auch das Lesen, Horen und
Formulieren trainieren und selbstverstandlich werden lassen. Die Fokusseiten sind an
sinnvollen Stellen im Kursbuch platziert, kdnnen aber jederzeit bei Bedarf auch vorher
bzw. im Ruckgriff eingesetzt werden.

Portfolio: ,,Das habt ihr gelernt”

Lerngruppen brauchen Herausforderungen und wollen den Erfolg fUr ihre Anstrengungen
nachvollziehbar erleben. Es motiviert sie, erarbeitete Inhalte und Erfahrungen zu dokumen-
tieren. Zudem ist Selbstreflexion des Gelernten ein wichtiges Mittel zur Entwicklung eines
musikalischen Selbstkonzeptes. Die Schulerinnen und Schuler sollten in aktiver Umsetzung
von Bildungsstandards von sich sagen konnen: ,Ich kann®, beispielsweise, ,Melodien sicher
singen, Rhythmen mit Vierteln und Achteln in verschiedenen Taktarten horen, lesen und
ausfUhren, einige musikalische Formen beim Horen oder Singen unterscheiden®.

In MusiX schlieBt deshalb jedes Kapitel mit einer portfolioartigen Zusammenfassung in
Form der Rubrik ,Das habt ihr gelernt” ab, die den Jugendlichen bei der Entfaltung ihres
musikalischen Selbstkonzeptes hilft. Die fur das aufbauende Lernen wichtige Selbstrefle-
xion wird durch diese Rubrik zum wichtigen Ritual. Damit kénnen sie ihren personlichen
Lernfortschritt Uberwachen und gezielt - beispielsweise im Hinblick auf einen Test - Lucken
schlieBen.

Gemeinsames Musizieren - Liedrepertoire

MusiX bietet eine Fulle von neuen Liedern, Spiel-mit-Satzen, Chants, Bodygrooves und
Tanzen, die es Ihnen ermaoglichen, auf vielfaltige Weise Musik zu gestalten. Dabei wird auch
hier ein aufbauendes Prinzip eingehalten, indem beispielsweise neue rhythmische oder
tonale Schwierigkeiten in den Start-ups vorbereitet werden. Eng verzahnt sind die Stucke
jeweils mit dem kulturerschlieBenden Thema des Kapitels.

Zusatzlich zu den - in MusiX meist in einem bestimmten didaktischen Kontext eingebunde-
nen - Liedern, Songs und Musizierstucken sollte ein erweitertes Musizierrepertoire z.B.
durch Verwendung von Liederbuchern erarbeitet werden. Die Beschrankung im Buch auf
didaktisch aufbauendes und in den Kontext der jeweiligen Kapitel eingebundenes Musizier-
material eroffnet Ihnen die Moglichkeit, eigene Stucke in den Unterricht einzubringen, die
auf besondere Klassensituationen oder Winsche der Lerngruppe eingehen. MusiX ist als
Lehrwerk konzipiert und kann keinesfalls ein Liederbuch mit breitem Repertoire ersetzen.

MusiX 3 - HELBLING



EINLEITUNG

Klaviersatze

FUr die meisten Lieder und Songs gibt es im Begleitband Vorschlage fUr die Klavierbeglei-
tung bzw. Begleitpatterns. Die Klavierbegleitungen sind oft ohne die Melodie in der rech-
ten Hand gesetzt. Dadurch sind sie leichter auszufuhren und gleichzeitig wirkungsvoller
als Begleitung. Im Schwierigkeitsgrad erstrecken sich die Vorschlage von leicht bis mittel-
schwer. Manche der Begleitpatterns, die so oder ahnlich auf den gesamten Song angewen-
det werden kdnnen, gibt es in zwei Schwierigkeitslevels, mit denen man gleichzeitig auch
Strophe und Refrain unterschiedlich gestalten kann.

ErschlieBung kultureller Kontexte

FUr die ErschlieBung kultureller Kontexte enthalt MusiX 3 vielfaltige Arbeitsmoglichkeiten
zur Beschaftigung mit musikalischen Gattungen (z.B. Kunstlied, Oper, Musical), zu Kompo-
nistenportrats (z.B. zu Florence Price oder Helmut Lachenmann) und gesellschaftlichen
Fragestellungen (z.B. Funktion und Wirkung, politische Musik).

Stundenpartitur: Gestaltung der Stunde mit einer Doppelseite

MusiX ist in Doppelseiten angelegt, wobei sich die aufbauenden Inhalte als Strange durch
die Kapitel ziehen. Oftmals sind die Aufgabenstellungen als Partitur fUr die Lehrkraft
gedacht und zeigen den Ablauf der Stunde. Das bedeutet: Nicht immer ist das Buch geoff-
net; Einstiege werden beispielsweise mit geschlossenem Buch vollzogen, an bestimmten
Stellen nutzen die Schulerinnen und Schuler Texte, Bilder usw. aus dem Buch. Fantasievolle
Aufgabenstellungen ertffnen zudem den Weg in Arbeitsformen: weg von der direkten
Instruktion hin zu Partner- und Gruppenarbeit und anderen kommunikativen Lernformen.

Arbeit mit Tanzbausteinen

An einigen Stellen im Kursbuch werden Tanzbausteine zu Songs oder Stucken angeboten.
Die Arbeit mit Tanzbausteinen hat den Vorteil, dass die Klasse (oft in Kleingruppen) selbst-
tatig Schrittfolgen erarbeiten und diese zu Choreografien zusammenfugen kann. Zudem
konnen Tanzbausteine beliebig erweitert werden. Dies erdffnet die Moglichkeit, sich mit
eigenen kreativen Fahigkeiten einzubringen. Das Kapitel 14 ,Abschlussprojekt” widmet sich
intensiv dem Umgang mit solchen Bewegungsmodulen. Methodische Hinweise dazu finden
sich an entsprechender Stelle im Kommentar.

D HINWEISE ZUR ARBEIT MIT DEN WEITEREN
KOMPONENTEN VON MUSIX

Arbeitsheft (inkl. Schiler-App)

Das mit dem Kursbuch eng verzahnte Arbeitsheft stellt ergdnzende Arbeitsmedien zur
Umwalzung und Verschriftlichung von erlernten Inhalten dar. Hier finden die Schulerinnen
und Schuler vertiefende und fantasievolle Ubungen und Aufgaben zum Aufbau bzw. zur
Vertiefung musikalischer Fahigkeiten und Fertigkeiten einerseits, aber auch zusammenfas-
sende Aufgabenstellungen mit Lexikoncharakter (Grundwissen aktiv) andererseits. Die enge
Anbindung an das Schulbuch und die Portfolio-Rubrik ermoglichen das selbststandige und
zielgerichtete Arbeiten an musikalischen Themen in der Schule und zu Hause.

Eine an das Arbeitsheft angebundene Schiler-App gestaltet Musiklernen noch anschau-
licher und vertieft musikalische Inhalte in Gruppenarbeit oder in Form selbstgesteuerten
Lernens. Die Schuler-App stellt Audio- und Videomaterialien (Horbeispiele, Horratsel,
Tutorials, ausgewahlte themenbezogene Clips und Erklarvideos) fur den eigenstandigen
Einsatz im Unterricht oder zu Hause zur Verfugung.

MusiX 3 - HELBLING



Audio-Aufnahmen

Die Zusammenstellung enthalt alle Horbeispiele zu den Aufgaben des Schulbuchs, Original-
aufnahmen der Songs und Playbacks fur eigene musikalische Gestaltungen sowie span-
nende Horgeschichten.

Unterrichtsfilme und Tutorials
Eine groBe FUlle von Videos und Filmausschnitten bietet Informationen fUr Lernende und
Hilfestellung fUr Lehrende.

Die Unterrichtsfilme enthalten nicht nur Aufnahmen zu ausgewahlten Themen des Musik-
unterrichts, z.B. zur Instrumentenkunde, sondern auch von Choreografien sowie Aus-
schnitte aus Opern und Filmen. Die Tutorials dienen zur Vorbereitung des Unterrichts, z.B.:
e Tutorials zu methodischen Tools wie Solmisation und Anleitung von Musik

e Tutorials zu inhaltlichen Anleitungen wie Choreografien

Begleitband als e-book+

Dieser Begleitband steht Ihnen auch Uber jeden Browser als e-book+ digital zur Verfugung
(Zugang siehe vordere Umschlaginnenseite). Darin enthalten sind alle Texte und Noten dieses
Begleitbandes sowie alle Tutorials zur Vorbereitung fur Ihren Unterricht.

Unterrichtsapplikationen

FUr den kreativen Einsatz des Computers im Musikunterricht bietet MusiX eine Fulle von
multimedialen Programmierungen. Die Palette reicht von einfachen visuellen Anwendungen
Uber zusammenfassende Prasentationen zu Gattungen (z.B. zu Musical, Konzert) hin zu
didaktisch reduzierten Softwareprogrammen zur Musikproduktion. Daruber hinaus gibt es
viele Anwendungen, die komplexere Themen der Musiklehre oder Notation (Orientierung
in der Partitur) fUr die Schulerinnen und Schuler plastisch darstellen, sowie zahlreiche
Mitlaufpartituren.

Digitale Toolbox

Die Digitale Toolbox vereint alle Komponenten des Lehrwerks an einem Ort:
e Schulbuch

e Arbeitsheft mit und ohne Ldsungen

e Audio-Aufnahmen

Unterrichtsfilme und Tutorials

Begleitband

Unterrichtsapplikationen

Durch den Schnellzugriff auf alle Begleitmedien Uber die Schulbuchseite sparen Sie Zeit bei
der Unterrichtsvorbereitung und konnen im Klassenzimmer alle Elemente des Lehrwerks
bequem Uber Beamer oder Whiteboard prasentieren.

EINLEITUNG
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KAPITEL 5

ROCK UND POP I

THEMA UND ZIELE

Zwei Kapitel im Kursbuch widmen sich dem Thema ,Populare Mus’é

g

eher elektronische Klange, Texte in der Popmusik sowie Tanz und Be ematisiert
werden, geht es in diesem Kapitel um den Rock- und Popsong. Wie en elche
EinflUsse spielen eine Rolle? Welche Stile gibt es? Welche Bearbeitungsmasglich ben
die Musikerinnen und Musiker und wie kann ein Song sich dad dern? Welche

Rolle spielen die Interpretinnen und Interpreten oder die Bands
Merkmale braucht ein Song, damit er gut vermarktet werden ka
In zwei Start-ups wird klanglich zunachst in die Welt des Ro rt. In einer
Gruppenarbeit und mithilfe einer Internetrecherche gestal nen ein Mashup
und werden dadurch an Fragen des Urheberrechts heran ein (notwendiger-
weise holzschnittartiger) Uberblick Uber verschiedeng S ik. Exemplarisch
wird die Gruppe Queen herausgegriffen, mit zwei ihre “ ,Bohemian

Rhapsody“ und ,The Show Must Go On". s

innen UF010|EF ange-
A .
k ZU besmn. Im Abschnitt
nden.

N

PE@ —> BUCH, 5.63
Q

<

Auf den Fokusseiten ,Ein Leadsheet erstellen” werden
leitet, ein Notenblatt am Computer anzuferti

Im Trainingsraum wird horend und schreibe
,Stimme/Tonhohe* werden Melodign gelgsen

START-UPS FUR STI

7

B, 58: Get You (PB)
B, 59: On the Beat

ﬁ On the Beat (Gesam

Get You

zu schnell gesungen werden (Tempo ca. Halbe = 90).
rreichen, sollten die Ausfuhrenden jeweils die Zahlzeit 3
latschen oder Stampfen auf dieser Zahlzeit unterstUtzt das
ten).
nachst, indem Sie jeweils die Silben betonen, die auf Zahlzeit 3

liegen. Ub solange, bis Aussprache und Akzentuierung im Bewusstsein der

Schulerinnen u Uler sind. Alternativ kann der Text auch zum Playback gesprochen B {©; 58
werden, um die Klasse mit dem Groove vertraut zu machen.

Tipp: Bereits in dieser Phase sollten die Jugendlichen in Bewegung kommen. Dies

geschieht durch die Handclaps auf die Zahlzeit 3, die am besten mit dem Gospelschritt

auf Halbe verbunden werden konnen: Ausstellschritt rechts - linken FuRB beistellen - Aus-

stellschritt links - rechten Ful8 beistellen.

MusiX 3 - HELBLING 83



ROCK UND POP I

> In einem nachsten Schritt konnen Sie die Melodie hinzunehmen. Dabei brauchen insbe-
sondere die aufgeldsten Noten in den Takten 2, 5 und 7 intonatorische Aufmerksamkeit.
> Bilden Sie nun zwei Gruppen und lassen Sie die Melodie als Ka n (Einsatz nach
vier Takten).

> Optional kann eine weitere Stimmgruppe oder auch ein Instr Ostinato
ausfuhren.
Tipp: Eine schone Wirkung ergibt sich, wenn man m ato beginnt,

dann einstimmig und leise den Song anstimmt, di ke sukzessive steigert, um

dann in voller Intensitat in den Kanon zu wegiseln. songs sollte die
vt i uf beiden Silben

Kanongruppe, die bei Ziffer 1 ist, das Wor,
rufen, anstatt es zu singen.

Get You rbegleitung: G. Schmidt-Oberlander
© Helbling
A Esus4
O ut | | |
P I P~ —

l
$ s ¢

.

o) # o
74 % ——
_ i — & ]
= o @ j v hj ®
On the Beat
Bei der Arbeit im Kompetg die Lernenden immer wieder
intensiv mit dem Grundbg r in wichti dabei war, die Audiationsfahigkeit
weiterzuentwickeln - als > g einer Musik innerlich zu spuren,
ine Melodie gesungen wurde.
Popmusik, Jaz ssa nova) oder subsahara-afrikanische

Musik sind ge g gegen den Grundpuls. Das Start-up
,On the Beat" v beats und Offbeats hin und her zu wech-
seln und dies ichti s n. Angemerkt sei hier, dass die Terminologie
s oder Synkopen nicht einheitlich verwendet
den Onbeat als Zahlzeiten 1 und 3 in einem

enden Ereignisse als Offbeat. Wird also die zwischen Beats (Grund-
ote betont, sprechen wir von einem Offbeat-Akzent. Der Begriff ,Syn-
ier nicht mehr zeitgemaB, da afroamerikanische, lateinamerikanische
ara-afrikanische Rhythmen groRBteils Offbeat-Charakter haben: Hier handelt es
einzelne Rhythmus-Akzente, sondern meist um konstante rhythmische
i denen ganze Phrasen nicht auf den Beat fallen.

che Hinweise:

Etablieren Sie zunachst einen gleichmagigen Grundpuls mithilfe des Faust-Hand-Patterns
ch, S.8). Lassen Sie die Gruppe dann dazu Zweierunterteilungen sprechen (du dei).
nachsten Schritt wird der Text von Teil A gesprochen, ohne den Grundpuls zu unter-
brechen. Sensibilisieren Sie die Gruppe, genau darauf zu achten, welche Silben des Textes
mit dem Grundbeat (Onbeat) bzw. zwischen dem Grundbeat (Offbeat) gesprochen werden.
Tipp: Teilen Sie die Gruppe auf. Eine Halfte spricht die Zweierunterteilungen (du dei), die
andere den Text.

&4
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KAPITEL 5

> Erarbeiten Sie dann Teil B des Start-ups. Auch wenn hier das Faust-Hand-Pattern nicht
mehr weitergespielt wird, sollten die Spielenden dennoch sowohl den Grundpuls als auch
die Zweierunterteilung weiter innerlich als grundlegende Ebene empfinden (Audiat]

> Wechseln Sie, gerne mit UnterstUtzung des Playbacks beide Teile ab und gesta
eine kleine Performance. Das Video gibt die Bewegungsfolge zusammen
Sprechtext wieder.
Tipp: Eine Ubung, die Fahigkeit der Audiation zu vertiefen, besteht darin,
Text wegzulassen und nur die Bodypercussion auszufuhren.

> Fortgeschrittene Gruppen konnen die beiden Teile im Kanon ausﬁen.

‘!!...’£H

n Rhythmus-Back-
s Musterbeispiel
Kerr alias Free-
ra und Strokes,

MASHUPS

7

‘@) B, 60: Mashup (PB)

DJs nutzen die spannende Technik des Mashups, um beis
ground der Beatles mit einer Rap-Gesangsspur zu vermi
fUr diese Grundform ist das Mashup , A Stroke of Ge
lance Hellraiser aus dem Jahr 2001, eine Verbindung v
mit dem das Mashup erstmals einem breiteren P

ekannt wurde. | eisten

Mashups dieser Grundform werden jedoch Gesangs- mentalpar ider Vor-
lagen weiterverarbeitet - wodurch in Mashups ndern auch
Liedtexte rekontextualisiert werden. Der Rei bn, dass meist

Titel, die unterschiedlichen Stilen, Genres,
einem Neuen gemixt werden, aber trotz die
musikalisch funktionieren.

W angehoren, zu
o%iv miteinander
Die Songausschnitte, die hier zu ei

zum Teil sehr unterschiedlichen . i an You Feel the Love
Tonight" (aus: Konig der Lowen, ynthie-Pop-Hit ,Forever
Young® (1984) oder dem Aku ill Go* (2001). Eine vollig

andere Welt ist dann der Reg (ZOC%ammen ergeben diese Songs
aber eine vollig neue Misch z
Im Playback werden die in der im Buch abgebildeten Reihenfolge von B {(®)) 60

unterschiedlichen Instrumente wt7t dann erklingen die Songs (mehr oder weniger)
; ngs starker hervor. Die Begleitung ist ein relativ
ck und Pop bewegt.

ihren Ausschnitt zum Playback separat Uben und ihr
timmsounds entwickeln. Idealerweise geschieht dies aus
nterschiedlichen Raumen.

die Gruppen an der Einsatzfolge der Songs im Playback ori-
ammenstellungen festlegen. Durch die gleiche Harmonieabfolge
in allen vi dies problemlos moglich.
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ROCK UND POP I

Ist das Kunst oder kann das weg?

@ @ Im Netz gibt es unter dem Suchbegriff ,Mashup® eine FUlle an Auswahl, oft unter Titeln wie
WWWY ,Best Mashups 2023 0.A. Vieles davon stammt aus der Dancef] ubszene.

Methodischer Hinweis:
> Lassen Sie die Klasse zu den drei Aspekten jeweils eini
z.B.:
e eigene |dee oder bloRe Nachahmung: Schlichte Ko
ahnliche oder sehr unterschiedliche Stile?Me,
e neue Soundkreationen: ungewohnte Gro
Sounds, Samples?
o Ausgewogenheit zwischen den verwendeten Aufnah
die anderen Songs dominiert? Kann man
wendeten Song gut identifizieren?

ormulieren,
n Originale? Sehr
en? Neue Synthie-

s einen Leadtrack, der
Inen Stellen) jeden ver-

Ist das erlaubt? Urheberrechte u

ng fremder Tonaufnahmen in einem
Mashup ist nach derzeitiger Rechtslag Verletzung der Rechte der Urheber.
Anders als bei Coverversionen fe g zudem an einem gangbaren Weg,
Sampling-Lizenzen zu erwerben. i i abe@*chte hier Urteile gefallt, die

Die ungenehmigte Verwendung und

das Verfahren im Rahmen der

@ Die Meinungslinie als Metho i Qsich nonverbal auszutauschen.
Dies schult die Reflexion z, wenn der eigene Standort als
,Position” begrundet w . aer hmaa h@ft die raumliche Sichtbarmachung

individueller Positionen mit diversen Meinungen bewusst
zU werden. Zu elinung zu justieren oder komplett zu
andern - ein z

Methodischer

> Respekt v ichende inung anderer ist ungemein wichtig. Daher
sollte ma ei jeder Di jon - in etwa Folgendes vereinbaren: ,Wir res-

pektieren einaQ und akzeptieren, dass nicht alle der gleichen

Meiny ej

ON ROCK- UND POPMUSIK  — sucH. s.66

-73: Stationen von Rock- und Popmusik

dnung von Horbeispielen zu Stilen

en hat sich eine schwer zu Uberblickende Vielfalt an Stilrichtungen und Stilvaria-
n herausgebildet. Deshalb erscheint der Versuch, eine vollstandige und systematische
rsicht aller Stilrichtungen von Rock- und Popmusik in Geschichte und Gegenwart zu
erstellen, nahezu unmoglich. Eines der bekanntesten Beispiele dafur ist die berUhmte
Szene aus dem Film ,School of Rock” (MusiX 2, S.74f), in der der arbeitslose Musiker
Dewey Finn sich als Musiklehrer ausgibt und den Schulerinnen und Schulern das einzige
naherbringt, was er kann: Rockmusik. In der besagten Szene zeichnet er eine unglaublich
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komplexe Ubersicht der Rockmusik an die Tafel, die alles bzw. nichts sagt. Dennoch sollten
sich die Schulerinnen und Schuler mit zentralen Stilrichtungen beschaftigen, um sich einen
Uberblick Uber die wichtigsten Entwicklungsstrange zu erarbeiten.

In MusiX 2 haben sich die Lernenden bereits mit ausgewahlten Stilen beschaftig
knupfen sie nun an dieses Vorwissen an, erarbeiten sich aufbauend darauf versc
Rock- und Popstile eigenstandig und prasentieren ihre Ergebnisse anschlieBend der

Methodische Hinweise:
> Mit den 13 ausgewahlten Stilen lassen sich bei durchschnittlicheg Klass
und Dreiergruppen bilden. Denkbar ist aber auch, groBeren G‘n iewells z
zur Bearbeitung zuzuteilen.
> Die Gruppen sollten ihre Stile zugelost bekommen, damit die Auswahl d von
Horpraferenzen geschieht.

KAPITEL 5

© aomd

Losung:
B,61 |B, 62 | B, 63 B, 64 B, 65 | B, 66 B, 70 | B, 71 B, 72 | B, 73
Soul | Blues | Country & | Reggae | Funk | Beat Hip- | Techno | Prog | New
Western Hop Rock | Wave

Eine auf sechs Horbeispiele verkUrzte Variante des

In Partnerarbeit tauschen sich die Schulerinnen und sonlichen
musikalischen Vorlieben aus und begrunden ihredg@arenz: r gehorten
Musikbeispiele, der Informationen im Buch ug issen kann der Versuch

einer Zuordnung gemacht werden. Dabei r um eige #hlagwortartige
IISChaftIQriterien fur die

Zuschreibung gehen, sondern darum, musike
Zuordnung zu benennen.

QUEEN - EINE LEGEM®E DE —> BUCH, 5.68

uvordnen; Merkmale von Coverversion

Die Ba re ausgewahlt, weil sie zum einen stilistisch so vielfaltig
d ist und weil zum anderen der Frontmann Freddie Mercury
nd von einer groBen Variabilitat im Einsatz der Stimmsounds
ch die beiden Doppelseiten einerseits auf die einleitende Dop-
ationen der Rock- und Popmusik® (Buch, S.66Tf), andererseits auf
sounds im Popgesang” (Buch, S.14f).

pelseite des
die Fokusseiten ,

Um einen intensiveren Horeindruck der stilistisch vielfaltigen Lieder zu bekommen, ist es @
sinnvoll, die Songs aus Aufgabe 1 (Crazy Little Thing Called Love, Sleeping on the Sidewalk,
White Man, The March of the Black Queen) auf YouTube vollstandig anzuhoren.

itsheft. Er
®
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KAPITEL 5

Im Text des Songs gibt es verschiedene Signale, die auf die GefUhlswelt und das ,Vermachtnis” @
hinweisen und Fragen fur die Jugendlichen aufwerfen konnen:

Titel ,The Show Must Go On“: Trotz der Erkrankung macht Freddie Mercury auf der
weiter.

LJEmpty spaces, what are we living for?": Die berUhmte Frage nach dem Sinn des
Was bleibt, wenn man die ,Show" wegnimmt?

,Does anybody know what we are looking for?“: Wonach suchen wi
kurzfristigem Erfolg, nach Glamour oder nach personlicher Erfullung?

Jin the pantomime®: Spielen wir den Leuten etwas vor? l
f

JInside my heart is breaking [..] but my smile still stays on.”: Wi
zu wirken, wenn es einem miserabel geht?

Die Musik hat dementsprechend auch nichts von Frohlichkeit. Eipe
konnte das Muhlrad des Konzertbetriebs symbolisieren, die siebs
Strophe zerreiBt die erwartete Periodik, bevor der Refrain mit v( @ em inten-
siven GefUhlsausbruch wird. Auch hier wird der Zwiespalt z elt und
Showbusiness deutlich horbar.

EIN LEADSHEET
ERSTELLEN

Begrindung

Der Umgang mit Leadsheets w MusiX vO Anfang&tjbt, denn alle Lieder und

melodischen Start-ups sind in dien und Akkorden abge-
druckt. Im Verlauf der Bande h Uler sich sukzessive mit allen
Elementen, die zu Leadshe tigen kdnnen. So haben sie in
verschiedenen Kapiteln g ge aufgebaut sind und wie man sie fur die

Begleitung von einfachen Lie nden kann (z.B. MusiX 1, Kap.8/15; MusiX 2,
Kap.10). Zudem habe ap.2, S.22f) am Beispiel des Songs ,Paparazzi”
den Begriff , . Im vorliegenden Band spielt das Leadsheet insbe-

sondere in nd 12 (Jazz) eine wichtige Rolle. Gleich in Kapitel 1
und dann kapitel werden die international gebrauchlichen Akkordsym-

Das Le i ' einsame Musizieren von Songs unverzichtbares Hilfsmittel,
) omprimiert alle notwendigen Informationen fUr alle Beteiligten
ren Text, Melodie, Begleitakkorde, Stilistik und gegebenenfalls
ie Begleitung.

sheets fuUr eigene Songs in einer lesharen Qualitat ist mithilfe eines
einfachen Notens gramms nicht besonders schwer. Im Netz finden sich verschiedene
browserbasierte Notenschreibwerkzeuge, die auf allen PCs oder Tablets ohne Installation
aufgerufen werden konnen (z.B. ,Noteflight”, das von Millionen von Userinnen und Usern
zum Erstellen und Teilen von Noten verwendet wird). Die Bedienung ist in der Regel sehr
Ubersichtlich und ohne Voraussetzungen moglich, der Funktionsumfang ist meist so umfas-
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ROCK UND POP I

— BUCH, S.74 TRAI

METRUM/RHYTHE

-2 Die folgenden Schritte sind im W

send, dass alle fUr eine Partitur notwendigen Elemente (Noten, Text, Spielanweisungen usw.)
erstellt werden konnen. (Professionelle Programme wie ,Sibelius®, ,Finale” oder ,Dorico”
sind fur den Einsatz in der Schule eher wenig geeignet, weil sie d nktionsvielfalt
fur Schulerinnen und Schuler zunachst unubersichtlich wirken k edat aufwendig
zu bedienen sind.)

Umsetzung *
—=3»  7ur Nutzung muss man in der Regel ein’n ie \Websit rogramms aufrufen

oder sich kostenlos online registrieren.

Schritte 2-8:

itiv und im Buch detailliert
beschrieben. In wenigen Schritten w ie Schulerinnen und Schuler
eine kurze viertaktige Phrase erstell h dieser Vorubung kann als
nachstes Projekt ein ganzes Le terricht gesungenen/gespielten
Songs erstellt werden.
Tipp: FUr die Arbeit mit Noten
sehr hilfreich und zeitspar
Randspalte im Buch zusam
und Schuler von der Ay

ist die Aneignung von Kurzbefehlen
wichtigsten Menufunktionen in der
haiitcuts werden die Schulerinnen
ammen kennen.

pestimmen

lesend und horend zu bestimmen.

“Takt @ 3/4-Takt @ 3/4-Takt @ 4/4-Takt @ 2/4-Takt @ 5/4-Takt

92
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KAPITEL 5

@ STIMME/TONHOHE

7

C. 16: Training 5, ST 2
C, 17: Training 5, ST 2

Q Solmisationssilben; Melodien lesen und erfinden

Losung:

Reihenfolge der Bausteine: @ - @ - () - ©®

Im Arbeitsheft kann der komplette Viertakter notiert werden.

In dieser Ubung geht es zunachst um die eigenstandige Erarbei el@ebaustei-
nen, die durch Singen zum Playback geUbt werden. Das Playbac st

e kurzes Intro, das mit einer absteigenden Basslinie endet

e abwechselnd Takte mit Dm bzw. C/D

ntsteht eine sehr
,passen” daher
t nur abge-

Durch den ostinaten Wechselbass und die einfache Dreikl
offene, fUr Dissonanzen unempfindliche Moll-Tona
eigentlich immer. Daher kann auch die Call-&-Respq
druckten Bausteinen erfolgen.

In einem weiteren Schritt sollen eigene Antwortbaus re(Jevveils ein
Takt Call, ein Takt Response). Geben Sie hierz pifte
Die Beantwortung kann als reine Horaufgabg en, kann man

Hilfestellungen anbieten, wie z.B.:

e Das Call-Motiv wird als Antwort

e Das Antwortmotiv Ubernimmt
Bausteins.

e ZU einem immer wiederkehrenden

Wer sich sicher und von den V
nach eigenem Gutdunken erwe
Achten Sie darauf, dass gelege
gewechselt werden.
FUr die Improvisationen so
native zum Playback k&
ohne dass immer wi

und wie Partnerinnen und Partner

end Gelegenheit zum Ausprobieren sein. Als Alter-
it einem einfachen Klaviersatz selbst begleiten,
erden muss:

Klavierbegleitung: G. Schmidt-Oberlander
Dm C/D

T N N Y
N
T

%3

Y "
I N—=*
1 ¥

13

=

D
17
D

N
]

Pl

Pl
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>,

ol
ol
o«

o
o
o
o
o
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KAPITEL 6

Durch Streaming und Mitgliedschaft bei digitalen Webplayern wie ,Spotify“ hat sich die Aus-
gangslage stark verandert. Trotzdem ist die Moglichkeit, Musik digital zu kopieren und Uber
das Netz zu verbreiten, weiterhin ein Thema, das Horerschaft wie Gerichte beschaftig

Da sich die technische Entwicklung so schnell vollzieht, kdbnnen noch Zeitgenos
Eltern oder GroBeltern direkt zu ihrem Medienverhalten befragt werden. Oft si
Schallplatten im Haus, die teils wieder zu Kultobjekten werden. Als Begrl
neuen Boom des Vinylgeschafts werden oft genannt:

e bewusstes GenieRen und Durchhoren einer ganzen Platte gegen

Ubgg wahll i
Massenkonsum ?
e nostalgischer Retro-Trend zur Entschleunigung und haptisches Erle Auflegens
einer Platte
o spezieller, als ,warm“ empfundener Sound, beruhend auf Nebengera enu icht

so starken Komprimierung, wie sie fur digitale Aufnahmen typi
o die Platte als Gesamtkunstwerk mit Cover-Kunst

SONGPRODUKTIO
IN DER CLOUD

“e,) Begleitspuren als Gratis-Download a

(= MusiX 3 Schulbuch)
ﬁ Songproduktion in der Clou

&
S
o

Ziel dieser Fokusseiten ist die a etzung\en Moglichkeiten der Pro-
duktion und Aufnahme von M i s Compute fahrungsgemaB macht dies
den Schulerinnen und Schuler nd ge ne Vorerfahrung problemlos.
Das Material, das als Hilfes g steht, unt@rstutzt den Arbeitsprozess und
entlastet Sie als Lehrkraft. o an hierfUr einen leistungsstarken Rechner in

Inzwischen gibt es i nte Online-DAWs. DAW steht fUr Digital Audio
Workstation, i man Musik aufnehmen, bearbeiten und produzieren
kann. Onlin erser digitaler Endgerate benutzt werden, darunter
Smartphon lets und herkdmmliche PCs. Der Vorteil dabei: Sie verarbeiten
in der Cloud, kdnnen deshalb Uberall eingesetzt werden
bedienbar, also einfacher in der Benutzung als vollwertige
ten sie eine unkomplizierte Moglichkeit, mit anderen in einem

> Im Internet fin h eine Reihe von DAWSs. Das Programm Soundtrap (https://www.
soundtrap.com) war das erste webbasierte, plattformubergreifende kollaborative Musik-
aufnahmestudio. Aufgrund seiner Moglichkeiten und der intuitiven Bedienung eignet es
sich hervorragend, um in die Welt der Online-DAWS einzusteigen. Seine leistungsstarken
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MUSIK UND MARKT

Tools fUr die Zusammenarbeit (Funktionen wie Videoanrufe und Google Classroom)

machen Soundtrap zur Online-DAW der ersten Wahl fur den Musikunterricht.®

ﬁ > Zur UnterstUtzung beim Erlernen und bei der Durchfuhrung de Arbeitsschritte
mit Soundtrap stehen Tutorials zur Verfugung, die - Uber die Uf Seite 80
abgedruckte Anleitung hinaus - die wichtigsten Funktionen er ie Tutori-

als gehen vom Registrierten-Status des Users aus. Bgim e mit Sound-

trap ist eine Registrierung notwendig. Danach reich

> In Partnerarbeit sollen die Schulerinnen und Schuler

Song erstellen.

Hinweis fUr das Importieren von Begleitspure’wr'
wendigen Begleitspuren bekommen Sie auf folgen
e Download von Homepage: Gehen Sie unter helbling.co
MusiX 3 Schulbuch. Dort wahlen Sie ,Gratis-D
Songproduktion” herunter.

e Download aus Schuler-App: Die Schulerinn nden die Aufnahmen in der

Qr Schuler-App des Arbeitshefts. Gehen Sie i Media App, 6ffnen Sie das
Produkt und wahlen Sie im Menu unt i huler-App fur Gruppenarbeiten

im Schulbuch” die einzelnen Begleit 4 i

Button (mobile Version oben recht

lokal gespeichert und von dort i

eite 81): Die not-

f die Produktseite von
en den Ordner ,MusiX 3

@

n unten rechts) konnen die Spuren
nd-drop) geladen werden.

MUSIKMARKT:
KOMMERZIALI

MASIK —> BUCH, $.82
aestimmten Umgang mit Musik zu fordern. Das

erfordert a d Zusammenhange des Musikmarkts. Bereits in
Kapitel 3,ha Schuler mit der Frage beschaftigt, ob und inwie-
weit M manipulierend wirken kann (Buch, S.38). Hier erhalten sie nun
einen U Mechanismen des Musikmarkts, der einerseits zunehmend kom-
mergieller, s aber durch das Internet auch ,demokratisiert” wird.

Ziel des Musi

usikindustrie

, klassische Musikproduktion:

kreativer Prozess | urheber- Recor- | Tontrager- | Erstverwer- | Zweitver-
(Musik, Text, rechtliche | ding verviel- tung (Ver- wertung
Band) Absiche- faltigung kauf, Distri-

rung bution)
Komponist/ GEMA Ton- CD-Press- | Handler Radio-,
Komponistin, technik | werk TV-Sender
Textdichter/Text-
dichterin, Band

5 Weitere kostenlose Online-DAWSs: Amped Studio (https://ampedstudio.com), Bandlab (https://www.bandlab.com).
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JTHE GREATEST SHOWMAN":
ALLES DREHT SICH UM TANZ

D, 7, 8: This Is Me (OA und PB)
Q Ubersetzung und Botschaft von ,This Is Me*

Das Filmmusical ,The Greatest Showman®, produziert fur die Weih’
karatig besetzt und mit Songs des erfolgreichen Songwriter-Duo ti
erreichte mit seiner nostalgischen Darstellung des Zirkusimpresarios P.T.
Publikum. Wahrend Ausstattung, Musik, schauspielerische und choreogra

hochgelobt wurden, gab es erhebliche Kritik an der allzu einseitige g
Barnums und seiner Arbeitsweise.
Ein Musicalsong in den Charts

Der wohl bekannteste Song aus dem Musical ist ,This Is M i aritat grundet sich

sicherlich auf die mutmachende Botschaft des Textes, ab erformance von
Keala Settle als ,bartige Frau” und die mitreigende Ta ng begleitet.
NatuUrlich lasst sich eine solche Szene nicht einfach i . he Play-
back, den instrumentalen Begleitbausteinen und i ggwn aber
i der sich

die Voraussetzungen fur eine Klassengemeinschafts

alle nach ihren individuellen Fahigkeiten einbri 8 %

Methodische Hinweise: 4

> Ablauf: Das Playback bildet das Leadshee m@s wiederholten
Refrain und Interlude ab. In der (gigi i |0disch sehr freie)
zweite Strophe, und der Block Mal wiederholt. Je
nach schulischen Moglichkeiten, L em Zie man den Ablauf also
entsprechend ausbhauen.

> Gesang: Die rhythmische Gest
eher fur solistischen Gesang

leiten lassen, kann auch dies

¥n) der Strophe bietet sich
dlichen sic r ohnehin meist vom Héren
sse g werden, nicht zuletzt, damit
pater genUg Sicherheit haben, alleine zu

timme, die einfach den Akkordsymbolen folgt, von Ama-
bgedruckte einfache Rock-Rhythmus des Drumsets ist zur
Falls es versierte Schlagzeuger oder Schlagzeugerinnen in der
sich meist eher auf ihr Gefuhl.

KAPITEL 8
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MUSICAL

Diversitat - Legende und Wahrheit

@ Anfang der 2010er-Jahre begann der Begriff der Wokeness (Wachheit und Engagement
gegen rassistische, sexistische oder soziale Diskriminierung) Ej Mainstream-
Sprachgebrauch zu halten. Insofern ist es sicher kein Zufall, da reitenwir-
kung angelegte Gattung wie das Musical sich dieser Thematik 4 rsten for-
muliert ist die Botschaft in dem Song ,This Is Me", weghalb ' halt etwas
detaillierter zu untersuchen.

% Qr In der Tabelle im Arbeitsheft sind die im Buch.ﬂnt

elle abgedruckt.

Losung:
Textzitat
I've learned to be ashamed of all my scars. ‘legat, mich all meiner Narben
Run away, they say, no one’ll love you as e en sie, niemand wird dich
yOu are.
But | won't let them break me down ich werde mich von ihnen nicht in
dust. | know that there's a place for b treten lassen. Ich weiR, dass es

tz fUr uns gibt.

When the sharpest words wann ie scharfsten (verletzendsten)
down. e mich achen wollen.
| am who I'm meant to be, thi i sein soll, dies bin ich.

Wichtige Aspekte fur da

as andere von einem erwarten.
sse wahrzunehmen und diese anzu-
ehrlich zu zeigen, so wie man ist, mit
einen Eigenarten ein Recht auf Wurde.
rheiten oder dein ,Anderssein” als einen

Vielmehr ist
nehmen. Es

Deshalb gilt

In. Die Lehrkraft muss darauf achten, wie die Klassengemeinschaft
ass keine platten Klischees transportiert werden und dass niemand

listenzitate deuten die gegensatzlichen Positionen an, fur die die Jugend-
tz ausfuhrlichere Informationen suchen sollen.

| wird Barnum als zugewandter Familienmensch und Showman dargestellt,
kapitalistischen Haifischbecken versucht, als Unternehmer zu Uberleben.

er Charakter war hingegen deutlich zwiespaltiger. Er galt als geldgierig und ruhm-
schreckte nicht vor Kidnapping und Betrug zuruck, und einige seiner Verhaltens-
eisen muss man nach heutiger Einschatzung als Sklavenhaltung, Rassismus und Tierqua-
bezeichnen. Dem gegenuber stehen Aktivitaten als Philanthrop und Sozialpolitiker
seine bemerkenswerten unternehmerischen Qualitaten.
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KAPITEL 8

,The Greatest Showman” ist kein Dokumentarfilm und man sollte von einer kommerziellen
Vorweihnachtszeit-Produktion fUr den Massenmarkt keine wissenschaftliche Aufarbe|tung
von Barnums Biografie und Charakter oder eine gesellschaftskritische Analyse de
erwarten - romantische Gefuhle und Unterhaltung stehen hier traditionell im Vorde

nlcht seine Erfindung waren, sondern Teil der kruden Unterhaltungsmd
mit dem Ziel, das Publikum in Erstaunen zu versetzen. Entscheidender b
ob der Umgang des Musicals mit Diversitat angemessen ist, erscheigt weni
tat als die Frage, wie die verschiedenen Auspragungen menschlic‘(

cal dargestellt werden, und ob das Filmmusical der Sichtweise des ™19,

,This Is Me*: Eine Tanzszene entsteht

Durch Bewegung haben Jugendliche oft einen direkteren Zug
durch Reflexion und Gesprach. Nonverbale Verfahren der
ermoglichen mithin sehr individuelle Ausdrucksformen,
Falsch gabe - Ziel ist es nur, zu zeigen: This is me!l Au
koénnen dann interessante Kombinationen entstehen, dj
grafie munden.

n Richtig oder
igen Beobachten
e Gesamtchoreo-

Methodischer Hinweis:

> Vor allem in Schritt 1 ist es wichtig, dass die Jugendlic sich selb nzentrieren
und keine Kommentare abgeben oder Teams A en Schritten
kann man versuchen, die Kommunikation e zU gestalte as mit zuneh-
mender Gruppengrole schwieriger wird, a ation st und spannende
Prozesse in Gang setzt. Zudem wird da ; imiert selbsternannte
,Chefs" gibt, deren Anweisunge i ¢ uwidegl wuorden.

\men fUr ein Gefuhl der

. AuBerdem eroffnet es

Die Dokumentation der Tanzszene
Verbindlichkeit und Verantwortu

Moglichkeiten fUr Selbstreflexi ack. Die Ub ngen konnen und sollten
dann Eingang in eine zweite V. Q
Es empfiehlt sich, die Origi ; r eine andere professionelle Umsetzung des

) rfahrungen gemacht sind, anzuschauen. Dies
verhindert, dass die Sghulerinne huler (in der Regel vergeblich) versuchen, das
Gesehene zu k plere le Moglichkeit zum Vergleich mit der eigenen Ver-
achen, dass im Filmmusical naturlich keinerlei Indi-
V|dual|tat azision und scheinbare Leichtigkeit das Resultat har-
tester Arbei n und penibel vorgegebener Ablaufe des Choreografen
Ashley Wallen i

®

@
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MUSICAL

DER WEG ZUM ERFOLGSMUSICAL — BUCH, .l

Q Aufgaben der Mitwirkenden an einer Musicalproduktio

@ Geschichte des Musicals (Prasentation
&0

)
Produktionsschritte (Prasentation)
Von der Idee zur fertigen Produktion'
@ Die Boxen zeigen die wesentlichen Schritte in der Pro mes Musicals (@auch mithilfe der

Unterrichtsapplikation prasentierbar). Als weiteres Eleme ch das Casting genannt
werden, bei dem das Ensemble oft aus Tausendg en und Bewerbern aus-

4ERS gasycht wird - ein weiterer Hinweis darauf, Jutvie digaMusicalproduktionen sind, und
Grund dafUur, dass sie in der Regel profitorient S @ Sehr lange Spielzeiten haben.
@ Zunachst konnen die Schulerinnen und Scht die Fachbegriffe in der Box

ww selbst zu definieren, gegebenenfalls mit y ternets. Einen umfangreicheren
Uberblick gibt die Aufgabe im Arbeits i

Qr vorgegeben und mussen nur zugeord
In einem zweiten Schritt werdeng
prozesses zugeordnet. Um die
erwahnt, dass hinter den Kuli
tatig ist (Kostumschneiderei, Te

inzelnen Stadien des Entstehungs-
uberl n, wird hier nicht eigens

| weiterer Berufsgruppen
Losung: b
. . . . .
Die Fachbegriffe kon rm@en Schritten des Entstehungs-
prozesses zu Q

e Schritt 1:
e Schritt 2: Lib i angement
e Schritt 3: BU ), Korrepetition, Orchester(-leitung)

BUhnergilay Gesang, Chor(-leitung), Orchester(-leitung)
BUhnenbilcwang, Chor(-leitung), Orchester(-leitung)

<

zielle Anbieter stellen im Internet Listen zu den in Deutschland
r Verfugung. Da diese Anbieter am Verkauf von Karten interessiert
hulerinnen und Schuler darauf hingewiesen werden, dass sie bei der
ten einer Musicalreise keine zahlungspflichtigen Angaben machen durfen.

kte kdnnten in der Stellungnahme eine Rolle spielen:
nachst frei von einer eindeutigen Funktionalitat. Wichtige Kennzeichen sind vor
der Ausdruckswille, die Originalitat bzw. Individualitat des Kunstlers oder der Kunst-
d seines oder ihres Werkes und der kreative Prozess. Wo Profitorientierung herrscht,
iglich reproduziert wird, ist es schon schwerer, von ,reiner Kunst® zu sprechen.
Frage ,Kunst oder Kommerz?“ |asst sich nicht fur alle Musicals gleichermaRen beant-
rten. Sicher sind Musicals wie ,My Fair Lady" oder ,West Side Story"“ auch komponiert
worden, um die Musikschaffenden zu ernahren, andererseits wurde diesen Werken nicht
der Kunstcharakter abgesprochen werden. Auch die Opern ,Die Zauberflote” und
,Carmen” sind kommerziell erfolgreich, gelten aber auch als herausragende Kunstwerke.
e Anders sieht es bei den Jukebox-Musicals oder den Musicaladaptionen erfolgreicher
Filme aus. Hier geht es darum, aus einem Klassiker wie ,Der Konig der Lowen" oder aus

|28 MusiX 3 - HELBLING
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dem Werk eines Kunstlers, einer Kunstlerin oder Band moglichst viel Gewinn durch die
Musicalversion zu erzielen. Die kommerzielle Ausrichtung lasst sich insbesondere an
AuRerlichkeiten wie Merchandising, Musicalreisen oder Optimierung der Spielsta#
erkennen. Der Vorteil einer solchen Produktion: Man braucht kein Marketing mg
ein vollkommen neues Werk auf dem Markt zu etablieren, sondern kann sich
Bekanntheit des Interpreten bzw. der Filmvorlage verlassen.

Die Entwicklung des Musicals

In fast jeder Klasse wird es Jugendliche geben, die schon eine Muﬁu
Fernsehen gesehen oder daran mitgewirkt haben (z.B. bei einer S

Methodische Hinweise:

> Bei einer solchen Aufgabenstellung geht es vor allem um den
lich positiven) Eindruck, den die Schulerinnen und Schuler a i eranstal-
tung mitgenommen haben. Eingreifende Korrekturen bzw. [ten hier
moglichst vermieden werden.

> Nach verschiedenen Berichten kdnnen die genannten M
Tafel in Live- und Filmmusicals sortiert werden.

> Dieses Tafelbild kann dann Ausgangspunkt fUr die Besc

ehrkraft an der

fgabe 5 sein.

gestellt: Stagemusical, Filmmusical und Jukebo usgehend dav len die
Schulerinnen und Schuler sich im Internet weiter informi ati usammen-
stellen. Da Musicals sehr stark auch optisch gepg# n unbedingt
digital erstellt werden.

Durch die Challenge und das Ranking der
stand der Klasse.
Nach der zweiten Prasentation keiten von Stage-
musical und Filmmusical gegenube
Das Filmmusical nutzt stets samtlic
jeweiligen Zeitpunkt zur Verfigu . et ein Filmmusical in der
Regel von einer Buhnenshow (| d Szenarien, rasche Szenen-
wechsel, Perfektion im Sound, . Da der Film reale Kulissen
verwenden kann, wirkt das,Ge i : ings fehlen dem Filmmusical

In drei Boxen sind die wichtigsten Gesichtspunkte i gung &mmen—
|

rster Kenntnis-

kums. Der Film hat den Vo s Musical vielen Menschen zuganglich macht.
Gleichzeitig tritt er dag onkurrenz zum Livemusical, das gegebenenfalls
nicht mehr so haufig ' als Film billiger und leichter verfugbar ist, insbe-
rch DVDs oder Streaming UberflUssig wurde. Dass
e Grenzen des Broadways hinaus bekannt gemacht
hat, steht au ings wird dem Publikum durch den Film eine Perfektion vor-
{ produzieren kann. Der Anspruch an Liveshows, spekta-
immer mehr gestiegen.

et sich einem neueren Phanomen, fUr das sich die Bezeich-
hgesetzt hat. Diese Musicals sind eine Art Zweitverwertung
bereits b terials, wie z.B. erfolgreiche Filme, Songs und/oder Lebensweg eines
Stars, einer po and oder einer Epoche. Wegen des Fehlens einer kreativen Leis-
tung und ihrer komi®erziellen Ausrichtung werden sie von einigen Kritikern abgelehnt,
zumal die Handlung, die um die Songs gestrickt wird, diese oft nur notdurftig zusammen-
halt. Andererseits machen sie manchmal auch ein jungeres Publikum mit Musik einer Zeit
bekannt, fUr die sie sonst vermutlich eher weniger empfanglich waren.

kular
Die

B©
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JANZ DER VAMPIRE": PERSONEN IM FOKUS — Buch, s.im

“®) D, 9: Wahrheit
D, 10: Gott ist tot
D, 11, 12: Totale Finsternis (OA und PB)
D, 13, 14: DrauBen ist Freiheit

Q Charakterisierung Hauptpersonen; musikalisch te n ,Wahrheit"
: (y.-loc blauf des
Duetts ,DrauRen ist Freiheit"

und ,Gott ist tot"; Charakterprofile v
Story und Personenkonstellation

Das dritte in diesem Kapitel besprochene Mus ampire”. Dem Kennenlernen
der Story dient ein Soziogramm der vier Ha clches durch Pfeile und ver-
schiedene Symbole gekennzeichnet ist. amm sollten die Schulerinnen
und Schuler fur die Hauptpersonen in erstellen (Buch, S.50; Arbeitsheft,
S.19), sodass ihnen der Umgang dami

@ Losung:

Deutung:
e Der Blitz zeigt, dass Profes
satzpaar sind.
e Die Brille deutet dar
fessor Abronsius un
e Das Herz sowie die b
nende Lieb obei das Fragezeichen am Pfeil aus
Sarahs Ric der Faszination, die der Graf auf sie
ausubt) sich

und Grafosrolock das starkste Gegen-

MUIer—Beziehung zwischen Pro-

Hinweise:

htiges Ziel der Aufgabe ist es, mithilfe eigener Recherche zwischen dem mittler-
uch durch vielerlei Hollywoodproduktionen gepragten Mythos und dem eigent-
lichen Ursprung des Glaubens an eine Vampirgestalt zu unterscheiden.

sen Sie unbedingt auch subjektive Grunde fUr die Faszination von Vampirgeschichten
U, ohne diese zu ironisieren.

130

MusiX 3 - HELBLING



ROMANTIK

ROMANTIK

THEMA UND ZIELE

Iric 19. Jahrhunderts
itten, da ein epochales Denken
omantik® die Musik nach

Der Begriff ,Romantik® wird fUr die beher, n

gebraucht und ist als solcher wie alle Epochenbe!rif
zeitliche Zasuren impliziert, die schwer zu setzen sindGs

Beethoven, ,dem groRen Klassiker®, gemeint? Kanass ts in Beethovens Sinfo-
nien wirklich noch die klassische Sonatensatzf de legén oder ist die Form nicht
schon ob ihrer Lange bei Beethoven als solc deutig festzumachen - ist er
also vielleicht doch der erste Romantiker? Sc se Romantiker®, starb bereits

ein Jahr nach Beethoven, Weber, der Ko

leiten sie das 20.Jahrhundert ein?

Allgemein kann die Romantik als €]
Ausgeglichenheit gesehen werden
Schuler bereits intensiv mit der

zu den klassischen Konzepten der
13) haben sich die Schulerinnen und
esetzt. Aufbauend darauf
ie rationalen und ordnungs-
bestimmten Ideale der Aufklarung. i i er die Vernunft in den Mittel-
punkt stellte, ist die Roma ) Vi i und dem unmittelbaren Erleben
des Einzelnen. Das Gefu erstandesmagige betont. In der
Klassik strebten Kunstle Einheit von Inhalt und Form an, in
der Romantik Jrfnis im Zentrum kunstlerischen
Schaffens. Die s 5 ZUr magisch geheimnisvollen Botschaft
einer hoheren ; us dem Alltaglichen zu fluchten. Wichtige
Wesensmerkmal i j n im Gegensatz zur rationalen Begrenzung,

tung. der Widerspruche: Musik im 19.Jahrhundert”
beschreibt i ik als Epoche voller Gegensatze: Altes und Neues,

en des Einzelnen in den Vordergrund stellt und auf eine bis dahin
Weise Poesie, bildende Kunst und Musik miteinander verbindet.

innen und Schuler

egriff ,Romantik” in seiner Vielgestaltigkeit kennen.

rundzige des Konzertlebens im 19.Jahrhundert.

iten sich grundlegende Topoi der Romantik, wie z.B. ,Traum” und ,Natur” und wie

n Musik umgesetzt werden.

beschaftigen sich mit dem Zusammenwirken von Text, Klavierbegleitung und Stimme im

antischen Kunstlied.

rnen mit der sinfonischen Dichtung am Beispiel von Saint-Saéns’ ,Totentanz" eine typische
Auspragung der Programmmusik im 19. Jahrhundert kennen.

 erarbeiten eine Talkshow und machen sich Gedanken zur gesellschaftlichen Rolle von
Frauen, die in der Romantik erstmalig als Komponistinnen in Erscheinung treten.

134
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o lernen mit Niccold Paganini einen Musiker kennen, der zum Inbegriff des Virtuosentums
im 19. Jahrhundert geworden ist.
o erfahren etwas Uber verschiedene Nationale Schulen.

In einer Epochenvisitenkarte knUpfen sie an den im zweiten Band begonnenen U
Uber die Musikgeschichte an (MusiX 2: Kapitel 4, S.56f., Barock; Kapitel 13, S.176f,
Im Kapitel 13 dieses Kursbuchs (S. 183-202) wird mit der Musik der Mod
blick zu einem vorlaufigen Abschluss gebracht (Epochenvisitenkarte Mo

Auf den FoRusseiten ,Klange in Bildern und Texten“ erfahren die L
Moglichkeiten der Programmmusik, analysieren vor diesem Hintergru
und entwickeln auf dieser Grundlage eine improvisatorische Umsetzung i

ZU notieren.
n satz.

Im Trainingsraum wird geubt, Rhythmen und Melodien horend zu
AuBerdem geht es um das sinnvolle Erganzen eines Vordersatze

START-UPS FUR STIMME UND KORP

f@; D, 18: Musik ist ... (Chopin: Regentropfenpré agner: Jrenrit
Paganini: Capriccio Nr.5, Verdi: Dies irae, Jesu)

D, 19: Over the Moon (PB)

— BUCH, S.121

Musik ist ... 18

. co
S

verschiedenen
auch das Sprechen

Dieses Start-up zielt einerseits darguf a i ; nd Schy
MusikstUcken der Romantik beka , eits solh
Uber Musik spielerisch weiterentwi

Methodische Hinweise:
> ZU Beginn der Unterrichtsse gen aus dem Bereich der
Theater-Warm-ups, umdenn Klasse auf die Auseinander-
setzung mit bzw. den Austaus i . rzubereiten. Hier eignen sich
beispielsweise folgende

* Verspatete Antworten:
vor einen Schuler
benachbarten Pe

. eine Spielleitung wird ausgewahlt, stellt sich
und stellt eine einfache Frage, dann geht sie zur
erum eine einfache Frage usw. Wer befragt wurde,
eigene, sondern auf die vorangegangene Frage. Die
chieben sich also auf die nachfolgende Person. Die
igern, wenn die Fragen um 3 bzw. 4 Personen verschoben

llung mit geschlossenen Augen; in der Gruppe wird nun auf
ng beginnt mit 1, spontan und ohne Absprache sagt irgend-
eils nachsthohere Zahl. Wenn zwei oder mehrere Personen
ichzeitig sagen, muss wieder bei 1 begonnen werden.
> Lassen Sie innen und Schuler nun durch den Raum gehen und spielen Sie die D (@) 18
Musik ein. Machen'sie am Ende jedes Horausschnitts eine Pause und geben Sie ihnen
einen kurzen Moment Zeit, um sich paarweise Uber die Musik auszutauschen. Dabei
sollte zunachst die Frage im Zentrum stehen: ,Was bedeutet die Musik fUr mich?* Die
Antwort beginnt mit ,Diese Musik ist fUr mich ..“. Der Austausch sollte sich auf ein einzel-
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(alle anderen Phrasen enden auf C-Dur). Die Ruckkehr zur ursprunglichen GefUhlswelt
(,noch einmal”) erfolgt Uber eine ungewohnliche Halbtonruckung. Durch die Wiederholung
der letzten Textzeile mit kurzer Ausweichung nach a-Moll wird der Wunsch nach Ggi
genheit im Wald bekraftigt.

Die Melodie ist (mit Ausnahme des Mittelteils) liedhaft und gesanglich, in strenger vie
Periodik. Der Spitzenton e” im funftletzten Takt betont das erneute ,noch einmal®. Rhy¥
fallt die inhaltlich gegensatzliche dritte Zeile dadurch auf, dass sie als
taktig ist und eine Achtelpunktierung enthalt. Der Schluss der Strophe
mische Augmentation vorbereitet, akzentuiert durch die beiderﬁsen

Noten).

DAS ROMANTISCHE KUNSTLIED — BUCH, S.124

D, 28: Corona Schroter: Erlkonig * E
ﬁ Schubert: Der Erlkonig (Studioprodu 59 : Fisch&%kau und

I©ﬁ
G. Moore) ;S

Maybebop: Erlkonig (Auffuhrungsm

Q Liedformen; Analyse von , . Q
@ Franz Schubert: Der Erlko artityr /Prasentcl )
PzNS)

Das Kunstlied im musikwissens ch en Sinne begj it den ersten Vertonungen
von Schubert, auch wenn es V Ende d ~Jahrhunderts gibt und auch
die Wiener Klassiker bereits | loliede leben (z.B. Mozarts ,Veilchen®).

Doch erst durch Schubert humann, Brahms, Wolf und andere gewann
das Kunstlied als eigenstan elffe herausragende Bedeutung. Ermoglicht wurde
dies sicherlich auch d fUhrungssituation (Salon- und Hausmusik, z.B.
auch die ,Schupertia der Romantik widerspiegelt.

Erlkonig

Ballade ist die popularste Version, auch wenn der Dichter @

komponierten Liedes ablehnte und z.B. die sehr einfache Verto-

eichardt wesentlich mehr schatzte. Die Aufgabenstellung soll

ern zunachst ermoglichen, sich dem Text anzunahern, indem

sie ihn - der Form eines Melodrams - selbst in Klang umsetzen.

Methodische HinwelS¥:

> FUr die Notation der Umsetzungsideen kann durchaus auch grafische Notation ver-
wendet werden.

> Um Zeit zu sparen, ist es auch denkbar, lediglich die Umsetzungskonzepte der Klasse
vorzutragen bzw. nur Ausschnitte oder einzelne Elemente der Umsetzung vorzufuhren.

MusiX 3 - HELBLING
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@ D 7@ 22-27

©
(=}
N

7
0

Erlkénig - das Kunstlied

Methodische Hinweise:
> Falls die Ballade nicht im Deutschunterricht behandelt wurd ie Lernenden
zunachst die Handlung des Gedichts kennenlernen. Dies kann i usammen-
hang mit der Musik erfolgen, da der Text gut zu verstehen is
> Das ,Setting” wurde bereits in Aufgabe 1 geklart, nu

zu verfolgen. Das Horen kann auch abschnittswei in denen die
Schulerinnen und Schuler Vermutungen Uber den Fort ss aulern konnen.
> Wichtig ist, dass die vier ,Rollen” klar sind (’#er, ) g), um spater die
unterschiedliche Darstellung dieser Rollen i : .
> Lassen Sie die Jugendlichen eventuell auch eine suchen, was es sein kénnte,
was dem Kind Angst macht und warum es am Schluss s e musikalische Analyse
ist es allerdings ausreichend, den Text einfac e stehen zu lassen.
Die jagenden Triolenrepetitionen in der rech ierbegleitung werden allge-
mein als Ausdruck der Unruhe der Charakter den Hufschlags des Pferdes
gedeutet. Die Begleitfigur der linken Ha alerisch zu interpretieren, stellt
aber ein Leitmotiv dar, das sich durch
Die Phrasen des Vaters werden in gesungen und begleitet, wahrend die

Melodielinien des Kindes in hoher

Der Ruf des Kindes ist jedes Ma
von Strophe zu Strophe i
Verbindung zwischen de
zunehmende Panik des
kulminiert.

In der wegwei
Fernsehtagen

ertont. Allerdings beginnt er
ine hoher, h die identische Phrase wird
gescharfen, durb‘e jeweils hohere Lage wird die
beim drﬂ eyMal im Spitzenton der Melodielinie
u@ letrich Fischer-Dieskau aus fruhen
ausschlieBlich auf den Sanger, sodass
dessen Gesichts . Die interpretatorische Leistung besteht
darin, die schon,i ontraste zwischen den drei Personen auch
durch Stimm imi n. Die Satze des Vaters werden mit ruhigem
en, wahrend sich bei den Zeilen des Kindes der
erscheinen. Beim Erlkonig schlieBlich nimmt der

irre Komgation aus Verfuhrung und Bedrohung an, die der
steigert sich die Mimik mit zunehmender Dramatik der Handlung.

mungen der Textvorlage gerecht zu werden. Auch die Interpretinnen haben wenig
, fUr Kontraste zwischen den einzelnen Strophen zu sorgen.

nterrichtsapplikation bietet die Moglichkeit, den Verlauf des Liedes anhand einer Mit-
artitur zu verfolgen. Weitere MenUpunkte ermoglichen die Analyse der musikalischen
Mittel. Hier kdnnen die einzelnen Notenausschnitte sowohl angehort als auch die musikali-
schen Aspekte eingeblendet werden.

M0
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Coverversionen

Der Bekanntheitsgrad des Gedichts fuhrt dazu, dass immer wieder neue Bearbeitun
erscheinen, so z.B. die Versionen von Rammstein, Achim Reichel oder dem Kinderp
,Junge Dichter und Denker®. 2013 entstand die Aufnahme der deutschen A-c
Gruppe Maybebop.

@ i1

Losung:

e Beatboxing

e R&B-Melismen
o Verteilung der Rollen (inkl. Erzahler) auf verschiedene Sanger
synkopierte Rhythmik der Melodie
Popstimmen-Sound

o choreografische Mittel

PROGRAMMMUSIK:
ORCHESTERSPUK UND TOTENTA — BUCH, S.126

“ey) D, 29-32: Danse macabre (Mitternacht, Walzer

Ausschnitt Hahnenschrei)
D, 33-36: Eindeutig zweideutig?

Folgende Mittel benutzen die Musiker in ihrer Neuinterpretatiob

er Teil

L 4
Q Gestaltungsmerkmale zweier Melol
Programmmusik und sinf

Camille Saint-Saéns: Danse

&0

D acabre
S
r/F\Ntionen)

Bereits in MusiX 1 (Buch, Kapit sich die ylerinnen und Schuler aus-
gehend von eigenen improvi ngsversuc it Klangbildern und Pro-
grammmusik beschaftigt. Mit nse » lernen sie eine Programm-
musik kennen, die nicht i it den im ™. Jahrhundert aufkommenden
Nationalen Schulen mit ih enen oder heldenhaften Vorlagen steht, son-

an denke an die Darstellung von Kirchenruinen auf

Bildern von i erherrlichung des Mittelalters in der Literatur der

Romantik. nitt des Beginns der Komposition sowie alle auf dieser Doppel-
seite vorhan cle liegen als Mitlaufpartitur oder Prasentation in Form &0
einer

<
=
o}
)
=2
c:
(@]
=
o}
-
aq
[
=
M,
a
10}
@
™
%)
=
[cR
™
®
—
™
N
c
o}
-
=
™
)
)
o}
=]
jor
™
o,
)
o}
5
o
Q)
o]
9]
ik

n und der Tiara als Nachfolger des Petrus) zum Totentanz auffor-
dern. Das el tragt eine Sanduhr als Symbol fur die Verganglichkeit, das andere
spielt auf einem trument zum Tanz auf, dabei sitzt es auf einer aufgeklappten Grab-
platte. Der FUssener Totentanz (1602) ist ein Beispiel fUr die im 14.Jahrhundert entstandene
Tradition, die Macht des Todes Uber das Leben der Menschen darzustellen. Dabei wurden
haufig Darstellungen gewahlt, die Tanz und Tod gemeinsam zeigen. Dieses Bild soll sichtbar
machen, dass selbst der Papst dem Tod untertan ist und zu dessen Musik tanzen muss.
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KOMPONISTINNEN IM SPIEGEL IHRER ZEIT — such.s.130

7

@ D, 37: Louise Farrenc: Sinfonie Nr.3, op. 36, g-Moll, 1. Satz
D, 38: Fanny Hensel: Hero und Leander
D, 39: Clara Schumann: Klaviertrio

Frauen als Musikschaffende
n‘te

Nach Uber 100-jahrigem Bestehen hat 2023 mit Lydia Rilling zu
Leitung der renommierten Donaueschinger Musiktage Ubernommen, u
Selbstverstandlichkeit ein Programm mit 70% Komponistinnen gestaltet.
Auf dieser Doppelseite erfahren die Schulerinnen und Schuler, dz
hundert schon bekannte Komponistinnen gab, dass sie aber die £
man daher glaubte, ihnen mannliche Attribute zuschreiben z sie nicht
gleich unter mannlichem Pseudonym publizierten.

Den Jugendlichen werden vermutlich vor allem Musikerinn eich der Popmusik
einfallen, die dort aber oft vor allem als Interpretinnen be end die Urheber-
schaft der Songs eher im Hintergrund bleibt, auBer e inger-Songwriter.
Dass es kaum Komponistinnen klassischer Musik gi
bekannt sind, kann als Aufhanger fur die Diskussi

Geschlechterrollen versus Berufswu

Anhand der drei Boxen informieren sich di
drei Komponistinnen der Romantik. Das den
ist ein schUleraktivierendes Verfa i d
bekannt gemacht werden.

n nd Schulgg awbeitsteilig Uber
h annte der ,Talkshow*
ati%n@g walzt und allen

tergry skutiert, sondern auch
Ausschnitt aus Farrencs 3. Sinfonie waren
arbige Instrumentierung und gefuhlvolle Blaser-

NatuUrlich sollen hier nicht nur geseltscha
Musik gehort werden.

Losung:

Als Merkmale romantis
das groBe sinfonische Orch
kantilenen zu nenne

Skizzieren e mythologische Sage Uber die beiden Liebenden an
verschieden allabendlich treffen, indem Leander den Hellespont durch-
schwimmt. Die i tragisch, da ein Sturm das von Hero entzUndete Licht
tierungslos ertrinkt und Hero ihm in den Tod folgt.

ist hier der Text des Musikausschnitts abgedruckt, in dem die
angelegt sind.
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Wilhelm Hensel: Hero und Leander

Still ruht das Meer und hat den weiten Farbenbogen
vom fernen Blau bis zu des Ufers Gold
als liebliche Verkundigung gezogen,

dass es den WUnschen meiner Seele hold.

Wasserfrische, Abendgluten,
lustiger Delphinen Scherz.

Ach! Bringet bald, ihr hellen kUhlen Fluten, '
mir den geliebten Freund ans treue Herz.

HeiBes Sehnen [6st in Tranen,
liebessel'gen Tranen mir den Blick.
Bald in diesen Armen wird erwarmen
meine Wonne, mein Gluck.
[.]

Losung:

Folgende tonmalerische Elemen hf achen:
1. Abschnitt: lange, leise Lieg : e Drei (,Still ruht das Meer®),
weit ausschwingende Melodi iter Farbenboge&?sma mit Tritonussprung
(,Wunsche")

2. Abschnitt: schnelleres r, getu aserakkorde (,Wasserfrische®,
Jlustiger Delphinen Sche irtete Modulation rz) am Ende des Rezitativs

3. Abschnitt: schnelles figende Melodie (,heiRes Sehnen®,

JTranen“), synkopisch d inie in Dur (,Wonne")

@ D 39 Losung:
Q‘x Klaviertrio in den meisten Fallen Violine,

Zunachst sol
m ung ist gut durchhorbar, das Thema ist ein

ic erfallen durfte, die Geige als erstes Melodie-
acht Takten vom Klavier Ubernommen wird.

ponistinnen auf den Konzertspielplanen stehen, liegt, wie eingangs
fehlender weiblicher Kreativitat, sondern den gesellschaftlichen Rah-
und einer Programmgestaltung, die Uberwiegend Musik vergangener Jahr-
vorzugt. Dennoch sind Frauen im heutigen Musikbetrieb deutlich sichtbarer
die Selbstverstandlichkeit und Arroganz, mit der fruher angenommen wurde,
ompaonieren eigentlich ,ihrem Geschlechte nicht zuganglich sei, ist heute einer groRe-
alitat und Akzeptanz weiblicher Kunstlerinnen gewichen. Der stetig steigende Frau-
In Kompositionsstudiengangen (Stand 2022: 37 %) bestatigt diesen Trend.
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EPOCHENVISITENKARTE ROMANTIK — BUCH. S.138

Das Format der fUr MusiX entwickelten Epochenvisitenkarten soll den Lernenden a
Doppelseite einen Uberblick Uber die wichtigsten Merkmale und Inhalte einer
geben. Damit werden mehrere Funktionen erfullt: Am Ende eines musikhistorisc
tierten Kapitels werden quasi synoptisch die wichtigsten Merkmale der
Literatur und Gedankenwelt sowie in bildender Kunst und Architektur a

und Texten zusammengefasst.
Die Box ,Im Uberblick” thematisiert zentrale Begriffe in Kurzforr’

e RUckwendung zum Mittelalter: Wie unter anderem am TotentanZ e

fasziniert
die langst vergangene Welt der Burgen und Ritter.
e Sagen und Marchen: Auch hier dient das Archaische als kunstlerischaaorlages

o der Gegensatz zwischen Industrialisierung und der Hinwendung
o der insbesondere aus der Industrialisierung folgende RUckzug i dadurch
zunehmende Individualisierung

Bildern

Kern. Erganzend
o die bereits das
bern hier schon

8&

N
@1 — BUCH, S.M0

5% METRUM/RHYTHMUS
@
S

DaruUber hinaus hilft ein Zeitstrahl, die jeweilige Epoche
sei vermerkt, dass die Zeitleisten Uberlappend dargeste
20.Jahrhundert pragenden Komponisten Schonberg,
erscheinen.

tr

Diese Aufgabe Ubt die Orientl 4-Takt. Die Vorgabe, auch Sechzehntelnoten zu @

ote ein (was denkbar ist), so hat das Auswirkungen
Ichen Vorschlag konnte man die Notwendigkeit von

Das Arbeitsheft stellt eine weitere Rhythmusubung bereit: ein ,Rhythm Game". Der jeweils % /r
einleitende textierte Takt etabliert Tempo und Metrum. Die folgenden zwei Ubungstakte
kénnen beliebig wiederholt werden. Sie steigern sich von bis @ im Schwierigkeitsgrad.
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ROMANTIK

STIMME/TONHOHE @\

7

‘@) D, 55:Training 9, ST 1

Q Melodien horend notieren; Vordersatze mit Nachsatze

@ In der Aufnahme wird jedes Beispiel einmal wiederho

dass jede Fortfuhrung einen musikalisch Iogiien N

g wird dadurch erleichtert,
ur Orientierung
mehrere Noten aus dem Vordersatz enthalt u

6.4

@ Schon im Trainingsraum 6 i °Neitert hin zum Fehlerhoren
otieren” sowie ,Hoéren und

und -korrigieren (Kompe

Beschreiben®). Hier nun g itt weitegzulw Kompetenzdimension ,Bearbei-
ten und Erfinden®. Das Erfinde%smnvoll erganzenden Melodien
wird zu vielen i y WDiese zu bewerten, ist nicht trivial.
Daher ist es si Klasse elnige we estellungen bzw. Regeln an die Hand
ZU geben:

ersatz.
e Der Nachs n bzw. auf einem Akkordton der Tonika.
e Der Nach i zu stark vom Vordersatz unterscheiden.
Spielen 7 § n und Schgrn ein Beispiel fUr einen gelungenen und eines

fur ein

wbung oder zur Vertiefung kann das ,Nachsatz-Puzzle” im Arbeitsheft dienen.
die Vordersatze €Y und () aus dem Buch notiert, auBerdem 10 verschiedene
inzeltakte. Im Idealfall erarbeiten die Lernenden sich diese mithilfe der Piano-App,
en dann zwei passende aus und kombinieren sie zu einem Nachsatz.

im Losungsheft abgedruckten Varianten sind die nachstliegenden, aber nicht die
einzig moglichen Losungen.
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In dem Ausschnitt von ,How High the Moon” (ein alter Swingtitel, der spater von Bebop-
Musikern aufgegriffen wurde) setzt sie ihre Stimme wie ein Instrument ein. Hort man bei
anderen Jazzsangerinnen und -sangern gelegentlich ein, zwei sse, spannt sie
die spontan erfundenen Silben und Melodien Uber viele Chor ., ohne sich zu
wiederholen.

Losung:
Beispiele fUr verschiedene Improvisationsmoglichkeit m \Asleoausschnitt zu
horen sind: 5
o VVerwendung typischer Bebop-Scatsilben

flieRender Ubergang zwischen Text und Scatges
e rein instrumental gedachte Phrasen
TexteinwUrfe aus anderen Sprachen
kurze Melodiezitate aus anderen Songs
gerauschhafte Effekte

humoristische Effekte wie die an Gesangs

hnten Passagen

Ella Fitzgerald gibt, stellt man fest,
ass sich im Laufe der Zeit bestimmte
Ton fUr Ton und Silbe fur Silbe iden-
der Fa ion fUr ihr gewaltiges Aus-

&

Q’ —> BUCH, S.178
oppin’, Too (OA U@

Vergleicht man die unzahligen Aufna
dass es selbst bei der ,First Lady of,Sc
Improvisationen zu Versatzstuck
tisch immer wieder eingesetzt
drucksrepertoire keinen Abbr

JAZZ HARMON

eginn den Song ,I'm Be-boppin’, Too" mit der Klasse zum Playback.
Bfolgend abgedruckte Klaviersatz bietet mit dem ausgesetzten, variabel gestal-
g Bass und den rhythmisch abwechslungsreichen und an den Songverlauf
epassten vierstimmigen Jazz-Voicings eine recht authentische Begleitversion fur
Bebop-Titel. Einfachere Begleitvarianten lassen sich aus den abgebildeten Bau-
im Buch (S.179) ableiten.

200
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KAPITEL 12

I'm Be-boppin’, Too Musik: L. Gillespie
Klavierbegleitung: G. Schmidt-Oberlander
N © Music Sales Corp./Bosworth
F3-T0
C7(add13) F6 Dm7
3 — w— % N

sheets Akkordsymbol
sich dann in itel | aktiv mit dem unterschiedlichen Terzenaufbau in
Septakkord B tematisch dargestellt in der ,Musiklehre kompakt"®
(5.215). In -Boxen im Buch und im Arbeitsheft sind die Details noch ein-
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eet von ,I'm Be-boppin’, Too" zu finden, ist einfach. Sie zu horen

braucht vie ber in einer durchsichtigen Aufnahme wie dem Playback durchaus F {©} 27
moglich, vor alle ontrast zu reinen Dur- oder Moll-Akkorden, mit denen die Lehrkraft
die Unterschiede am Klavier deutlich machen kann. In der Originalaufnahme mit komplexen F 7@} 26

Big-Band-Akkorden und einer Abmischung, bei der die Stimme sehr prasent ist, durfte es
schwerfallen, einzelne Akkorde zu horen. Mit der Zeit stellt sich jedoch ein Gefuhl fur die
zwei- bzw. viertaktigen Turnarounds ein.
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Die lI-V-1-Kadenz: Der Standard im Jazz

Die IlI-V-I-Kadenz ist von elementarer Bedeutung fUr die harmonischen Ablaufe in Hunder-
ten von Jazz-Standards. Im Arbeitsheft kénnen die entspreche korde notiert
und benannt werden. In der Tonart F-Dur handelt es sich um G i/.
Die II-V-I-Kadenz fUhrt sehr zielgerichtet mit zwei Quintfallen ckes oder
des jeweiligen Abschnittes. Im A-Teil von ,I'm Be-bogoi
oder F6(add9) notiert, was aber mit Fmaj7 austausc
eine II-V-Verbindung vorgeschaltet.
Im B-Teil wird zweimal moduliert, auch hier vv;' j
[I-V-Verbindung stabilisiert (Cm7-F7-Bbmaj

Einen Jazzstandard begleiten

Die II-V-I-Kadenz wird oft zu einer VI-II-V-I-K
auf diese vier Akkorde beschrankt, kann er
Mal gespielt wird, begleitet werden. Terz und
denen ein Vierklang identifiziert werde
e Major-Septakkord: g3 und g7

» Moll-Septakkord: k3 und k7

e Dominantseptakkord: g3 und k7

uckten Zweitakter, der acht
charakteristischen Tone, mit

als der Grundton.

tone in der (einem Walking

en Terzen und Septimen teilen

rschiedenen Rhythmusmodellen

fUr die beiden Oberstim i jelfalti itpatterns improvisieren.

Das angegebene Einzahlve [ (@end 4/4-Takt-basierten) popularen
zelt

aufge 3 eigentlich nicht ganz logisch ist).

Sie sind fUr die harmonische B
In dem dreistimmig gehaltenen er sind die
Bass nachempfundenen) Ba i

7z orientieren sich fast nie an deren Melo-
die, sondern fast rdgeruUst. Folgerichtig dient in dieser Auf-
gabe das Be i abe als Grundlage. Tonmaterial sind die Tone
der F-Dur-Ti gebildet werden. Die ,Tipps zur Improvisation®

— BUCH, 5.180

: Florence Price: 4. Sinfonie
ptthema, Ausschnitte aus dem 1. und 3. Satz)

dance

lorence Price: Sinfonie Nr. 4: Spiritual und Hauptthema sowie Juba und
agtime im 3. Satz (Mitlaufpartitur/Prasentation)

apitel 11 (Buch, S.156) haben die Schulerinnen und Schiler unter der Uberschrift
,Classic meets rock” Beispiele kennengelernt, in denen Rock- und Popbands Anleihen bei
klassischer Musik gemacht haben. Auf dieser Doppelseite zeigt die Musik der Komponistin
Florence Price, wie gelegentlich auch umgekehrt melodische und rhythmische Elemente
aus dem Jazz in sinfonischer Musik Verwendung finden.
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KAPITEL 12

Spirituals und Juba dances fir Sinfonieorchester
Losung: @ F 7@} px:]

Price Ubernimmt die ersten beiden Takte des Spirituals (rhythmisch verandert/geg
sowie in Takt 4 das Motiv mit den beiden zur dritten Stufe absteigenden Achteln
dings an anderer Stelle im Takt.

Mithilfe der Unterrichtsapplikation kann der Vergleich zwischen Spiritu onie
Hauptthema nochmals visualisiert und horend erfasst werden. '

Losung:

Zunachst erklingen Elemente des Themas in den Blasern, dann d he en
Violinen.

Der letzte Takt des Themas taucht immer wieder als eine Art au d wird
weiterverarbeitet (bis ca. 1:50, dann wieder in der DurchfUhru Uhrung
werden kleine Motive (zunachst die Achtelmotive, dann d gin iedenen

Instrumenten gespielt (von Tuba bis zu den hohen Strei

rsklavte nutzten @ ﬁ

Im Video wird nochmals der Hintergrund des Juba

auf den Plantagen haufig Trommeln oder ahnlich eheime
Botschaften zu verbreiten. Als dies verboten wurd rper als
Percussionersatz einzusetzen. Das Video zeigt ein ation einer en Juba-

Percussion.
Nach dem Videoausschnitt versuchen die S
Aufnahme und dem Notenbeispiel in Verbi

Beginn und bei ca. 0:52 im Tonbei

Losung zu Aufgabe 3b:

ssioninstrumente, zum
zehntel- un telebene) und Backbeat-
r die $¥LNg beim Ragtime, die Melo-
heit” in Takten 2 und 3 sehr an den

n die Stilelemente verdeutlicht und ein langerer

Elemente des Juba sind zum
anderen der Einsatz von Syn
Betonungen. Der Backbeat is
die ist mit ihrer Synkopie
Ragtime angelehnt.

heit erfullt hatte. ,\We can readily understand her success”
Uhlten Weise arrogant: ,Wir konnen ihren Erfolg verstehen®,
sprich ,die nicht anders entscheiden®, auch wenn wir vielleicht anderer Mei-
nung sind. Auch estierung von ,high talent” ist eine Sicht von oben herab. Ob das
Talent Uberhaupt eine Chance hat mit diesen beiden Handicaps (,Frau und schwarzes
Blut®), wird nicht gesagt.
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20. UND 21. JAHRHUNDERT

A. Schonberg

Orchestermitglied |

Orchestermitglied Il

Komponist O.Straus Konzertbesucher/

Konzertbesucherin

Du fuhlst dich fur den
Erfolg des Konzertes
verantwortlich und
hast daher die anstren-
genderen Stucke an
den Anfang gesetzt.
Das Verhalten der
Anwesenden hat deine
KUnstlerehre sehr
gekrankt, sodass du
am liebsten jeden
Ruhestorer mit
Anwendung der
offentlichen Gewalt
hattest abfUhren
lassen wollen.

Du bist von der Musik
Schonbergs und seiner
Schuler Uberzeugt.
Das alte Repertoire
langweilt dich, da du
es schon hunderte
Male gespielt hast.
Fur dich steht fest:
Musik soll aufrutteln,
nicht einschlafern!

Du hast bei dem Kon-
zert mitgespielt, weil
du das Geld fur die
nachste Monatsmiete
noch nicht zusammen-
hast. Eigentlich hattest
du lieber mal wieder
etwas Altbekanntes
und Gefalliges wie

ein paar Walzer von
StrauR oder eine
Sinfonie von Mozart
gespielt.

> Die Gruppen sollen dann (ohne
dieser Akteure nach dem Kon
vorher vereinbartes akustisc

das Spiel.

> In der anschlieBenden Ple

| (z.B.,0du ||eb

Du empfindest es als
eine Frechheit, so
etwas als, Musik“ Z

yar neu und

espekt verdient
haben, dass man
ihnen zuhort, und
distanzierst dich vom
Verhalten anderer
Konzertbesucherin-
nen und -besucher.
Hinterher kann

man ja immer noch
Kritik auRern.

ber geme lautstark) eine Begegnung
sie drei Minuten Zeit. Ein
ustin® am Klavier) beendet

te eine Rolle spielen: Ist Erfolg/

musikalische Dissonanz wirklich

Komponigremde bzw. Musizierende von solchen
nwiewei%te der Eklat vorsatzlich herbeige-
, un;d@a alische Moderne publik zu machen?
N

AUF DE E NUNGEN ...
esters% 10, Nr.4

onzert (Einleitung)

Misserfolg abhangig v
die Konsonanz von m
negativen Erelgnlssen

— BUCH, S.188

le: Whispermusic (Videodokumentation)

elder in Weberns op. 10, Nr.4; Zwolftonreihe in Bergs Violinkonzert;
hchoralzitat in Bergs Violinkonzert

n Webern: Orchesterstuck op. 10, Nr.4 (Mitlaufpartitur /Prasentation)
Alban Berg: Violinkonzert (Mitlaufpartitur /Prasentationen)

f den vorangegangenen Doppelseiten haben sich die Schulerinnen und Schuler intensiv
en Entwicklungen im Zusammenhang mit der Auflosung der Tonalitat auseinander-
etzt. Insbesondere ging es dabei um die Emanzipation der Dissonanz und die Tatsache,
dass der Einzelton bzw. das Intervall aus seinem tonalen Zusammenhang gerissen wurde.
Als Konsequenz dieser Entwicklung ging die musikalische ,Bedeutung” des einzelnen Tons
verloren. Um den musikalischen Sinnzusammenhang auf einer anderen Ebene zu ermoglichen,
sind viele frohe atonale Stucke mit Text versehen (z.B. Lieder). Ebenfalls als Folge des

2H
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KAPITEL I3

Verlustes einer Ordnung in Tonarten entstanden kurze Kompositionen in kleiner, kammer-
musikalischer Form. Langere Werke schienen nicht mehr moglich zu sein. Das Ringen um
neue Ordnungsprinzipien fuhrte letztlich zur Zwolftontechnik.

Sicherlich wird sich bei den Schulerinnen und Schulern der Eindruck einstellen, a
Stuck endet, kaum dass es begonnen hat. Es ist damit zu rechnen, dass sie da
zunachst als ,zusammenhanglos®, ,zufallig” oder als ,Ideensammlung” w

... mit zwolf Ténen

Die Reihe lautet wie folgt:c -d -des -ges-f-as-g-es-e - b!
der Zwolftonreihe aus der Partitur ist nicht ganz einfach, weil 6fters me

zeitig erklingen. FUr die Erkenntnis, dass es sich hier am Anfang um ei s
ist das jedoch unerheblich. Zur leichteren Lesbarkeit wurden bei
Version und bei dem Particell im Arbeitsheft alle transponiere
notiert und gelegentlich Tone oktaviert. Bei der Flageolettnotati
b” zu horen, die kleine Raute zeigt lediglich an, wo der Fing
Interessant ist es, sowohl in der Reihe als auch in der Partj U erkunden. So
setzt sich die Reihe aus vier nahezu gleich gebauten Bau en, und die Inter-
valle der gesamten Reihe sind annahernd spiegelsym

$

Im Notenbild erschlieBen sich z.B. K ischen tzten Takt der Violine
und dem ersten Takt der Mandoli la und dem langen Ton
der Klarinette usw. Es sind kein i i musikalische Gesten, die
hier auf viele verschiedene Kla
Nachdem die zwOIf Tone einma

brochen®. Die Tone erschei
aushildenden Dodekafoni

e im weiteren Verlauf ,aufge-
olge, wie es in der sich spater

erst ein Ja kret formuliert und oft sehr viel strenger gehandhabt wird.

ndlichen ihre analytischen Beobachtungen in ein Particell Er
rpartitur in kompakter und Ubersichtlicherer Weise darstellt.
den darauf hin, die Tone nicht zeilen-, sondern taktweise
man nach sieben Tonen schon auf eine Tonwiederholung.

Die ,Gleichberech “ist insofern weitgehend ,gelungen®, als die zwolf chromatischen @
Tone tatsachlich mehr oder weniger gleich oft im Stuck vorkommen. Wichtiger als die quasi
statistische Verteilung ist allerdings, dass sich in keiner Weise irgendein Grundtongefuhl
einstellt oder auch nur der Eindruck tonaler Zentren. Mithin entfallt auch das Prinzip har-
monischer Spannung und Entspannung, das durch Dissonanzen und Konsonanzen entsteht.
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20. UND 21. JAHRHUNDERT

©

@ Folgende Uberlegungen konnten in der Diskussion eine Rolle spielen:

e In der Spatromantik war die Harmonik bis aufs AuRerste ausgeLsi
e Die mehr oder weniger strengen Regeln der Funktionsharg Akkord zieht
meist einen folgerichtigen nachsten Akkord nach sich, mang F 82e) WUr-
den als Korsett betrachtet.
» Die Zwolftonreihe bietet ein neues Experimentierfeldusilr < Dinationen”
(Simon Rattle).
e Esist moglich, in nur wenigen Takten vielﬁgen

e Der strukturierte Umgang der Dodekafon] tet i ehr Halt als ein
vollig frei-atonales Komponieren.

tle von der Entwick-
weiten Wiener Schule
nalen Orchesterstucks mit
erklungen ist. Haikus sind
Worten.

ﬁ Im Videoausschnitt \Whispermusic” spricht der Diri
lung hin zur Zwolftontechnik, die fUr die Mu
wie eine ,Erlosung” war. Rattle vergleicht
einem japanischen Haiku, das aber wie ein
aufs Allerwesentlichste komprimierte Gedic

Zwolf Téne fir einen Engel

Ceige und aus dem Konzert-
s vor allem der Tatsache,
itig aber tonale Strukturen zu

alen Zellen in der zugrundelie-
bpius, der zweiten Tochter Alma

itarliangt.
ranschaulichung auch als Mitlauf-
ionen aufbereitet.

?Iéchen wirken im Gegensatz z.B. zu den

Das Violinkonzert von Alban Ber
kanon nicht mehr wegzudenk
dass hier zwar die Zwolftontech
horen sind. Berg erreicht da
genden Reihe. Da es der
Mahlers, gewidmet ist, h

Der Ausschnitt und die

&=0 partitur und Pr,

F f©} 40 Die durch die Qu{
chromatischen s von Webern fast tonal. Insbesondere ab
Takt 3 hat m ichen Zusammenhangen zu bewegen.

Methodisch
> Die S

Uler k(’jnn; zunachst die Wirkung des Ausschnitts mit den

Dreiklangen besteht, die miteinander verwoben sind. Diese genial kon-
bt es dem Komponisten, immer wieder tonale Anklange in das Werk zu
hne das Prinzip der Zwolftontechnik zu ,verraten®.

ihe lasst sich auf einer vordergrundigen Ebene mit der Idee des ,Andenkens
in Verbindung bringen. Die ,schénen” (konsonanten) Intervalle stehen fur die
it der jungen Manon, die gleichmaRige, von unten nach oben gerichtete Struktur
JHimmelsleiter” fur den zum ,Engel” gewordenen Menschen gedeutet werden.
ich hat Berg, ein groBer Anhanger von Zahlen- und sonstiger Symbolik, seine
Jhle oft weniger verbal als in musikalischer Form zum Ausdruck gebracht.

@ Qr Beim Einsatz der Solovioline (Takt 2) verwendet Berg zunachst die Tone 1, 3, 5 und 7 der

Reihe auf- und abwarts, also die leeren Saiten der Geige. Die zweite Figur (Takt 4) ist aus
den Tonen 2, 4, 6 und 8 der Reihe gebildet. Im Arbeitsheft lassen sich die BezUge schrift-
lich festhalten. Auf die verbleibenden vier Tone der Reihe wird im nachsten Abschnitt
eingegangen.

2i6
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KAPITEL I3

Es ist genug

7
((

Vor allem Uber das Horen erschliel8t sich die Struktur von drei Ganztonschritten am Schluss
der Reihe (geben Sie notigenfalls einen Hinweis auf die enharmonische Verwed
eis=f). Sie entspricht den Schritten am Anfang des Bach-Chorals. Melodisch hochg
wohnlich durch das Rahmenintervall des Tritonus, dient es bei Bach als Figur fur
Leiden. Insofern macht Berg sich sowohl die charakteristische Klanglic
Assoziationen des Choraltextes zunutze, der den schmerzlichen Verlust
gen Manon Gropius auf eine religiose Ebene von Trost und Zuversicht hebT
gibt es viele kurze Zitate der Viertonfolge. In der Unterrichtsapw
partitur des Satzbeginns mit dem vollstandigen Choralzitat zu ho

Eine schematische Ubersicht Uber die Entwicklung der Tonalitat hin

.LE SACRE DU PRINTEMPS":
RHYTHMISCHE URGEWALTEN

7©} F, 43-45: Le sacre du printemps (Einleitung,

ﬁ Simon Rattle: Rhythmus im 20.Jahrhunder,
Ballett im 19./20.Jahrhundert (AuffUhrun

Q musikalische Mittel in Strawinskys ,Sa
Junglinge”

lgor Strawinsky: Le sacre du printe

&=

Ein Werk mit Sprengkraft

Der Dirigent Simon Rattle bezeichnet rk of the 20th century”
(seminal = grundlegend, wegwei ) i ung der Komposition am
29. Mai 1913 - also nur zwei M Wiener ,\W nkonzert” - einen weiteren
denkwurdigen Skandal aus. An ner S er seine Wurzeln ausschlieR-
lich in der Musik hatte, wa i neben der Wlusik auch die radikal mit allen

@ F44

Losung:
Folgende ynnen beschrieben werden:
e |Instru ente werden wie Schlaginstrumente benutzt, Blech-
blaser ve .
e Rhythmus: t ist der nachfolgende feurige Rhythmus mit Akzent-

=

= = =

=

o thematische lung: Zunachst ist keine thematische Entwicklung horbar. Im Ver-
lauf des Horbeisplels tauchen mehrere ostinatoartig in sich kreiselnde Motive auf, die
immer wieder abgespalten und mit unterschiedlichen Instrumenten besetzt werden.
Gegen Ende des Ausschnitts gibt es eine Steigerung auf verschiedenen Ebenen, welche
die Entwicklung zu einem Hohepunkt fuhrt.
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20. UND 21. JAHRHUNDERT

HELMUT LACHENMANN:
MIT VOLLDAMPF INS UNBEKANNTE

7@ F 52: Klangratsel Instrumentengerausche

—> BUCH, 5.198

ﬁ Helmut Lachenmann im Interview
Die Befreiung des Horens (Filmausschnitt au umentation Uber

Lachenmann)
g@ Helmut Lachenmann: Pression fur ei‘lli
@ ﬁ Mit Helmut Lachenmann lernt die Klasse einen Komponli n, der zu den wichtigs-
ten KuUnstlern des 20. und auch 21.Jahrhunde ines mittlerweile hohen
Alters ist Lachenmann noch immer aktiv y fUg, ein exklusives Interview fur
MusiX 3 gewonnen werden. In dem Video er nnen und Schuler einen Ein-
blick in die Gedankenwelt des Musikers. In eing t einer Schulklasse spurt man
den geistvollen Humor, aber auch seine osmos Musik auf allen Ebenen.

Die Befreiung des Horens

@ ﬁ In dem Videoausschnitt sieht ma

dann in einer Probe des Ense
wendet werden. Verschiedene In
line mit Holz auf Holz, Horn g

in einem Wald sammeln, die
w. Peitschgerauschen ver-
Ohnliche Weise gespielt (Vio-
ecken mit Bogen angestrichen).

F {@} 52 Losung
Folgende Ins
Beispiel 1: Kl i J n schrammen, ,Kratzen®

Beispiel 2: Vio pfen lassen
Beispiel 3: Kla h Instrument

@ Angeregt d di und die Howiele kénnen die Schulerinnen und Schuler nun
selbst auf . Dab%— auRer dem Verbot der Beschadigung - nichts

iskussion sollte sich vor allem auf die Aussagen von Lachenmann im
en. Zusatzlich konnen die Schulerinnen und Schuler selbststandig im
ren, wo verschiedene Interviews mit Lachenmann zu finden sind, z.B.
Deutschlandfunk.

ven Klangwegen

ser Aufgabe ist es, eine Klangprognose zu erstellen und diese dann anhand des
Uberprufen. Da die Jugendlichen sich bereits mit Aspekten der Notation von
usik unter anderem auch aktiv beschaftigt haben, werden sie aus der Partitur
iges herauslesen konnen. Wichtig ist dabei, nochmals darauf hinzuweisen, dass die
tion fUr ein Solo-Cello gemeint ist. Das Video geht langer als der im Buch abgebildete
Notenausschnitt, etwa bei 0:54 endet die Notation.

In der Mitlaufpartitur der Unterrichtsapplikation kdénnen die Schulerinnen und Schuler
einen langeren Ausschnitt im Notenbild verfolgen und dabei die Spielweise anhand eines
Auffuhrungsausschnitts gut nachvollziehen.

2N
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KAPITEL I3

Herausforderungen fur den Kunstler sind sicherlich die - bei Lachenmann oft vorkom-
mende - vollige Abkehr von traditionellen Klangen und der Einsatz ungewohnlicher Spiel-
techniken, wie z.B. die Verwendung der Fingernagel, das Kratzen mit dem Bogen Ube
Steg oder die Verwendung des Bogens selbst als Klangerzeuger durch DarUbersty
DarUber hinaus ist auch das ,Entziffern” der Noten und die Umsetzung in Klang ni
Schwierigkeiten zu bewaltigen.

Die Grundsatzdiskussion ,Wo fangt Musik an?”, ,Was macht Musik aus?“,
Lachenmann immer wieder gestellte Frage, ob die Musik der ,Schogheit” b
zuU sein, oder ob der Wille und die Vorstellungskraft eines KUnsth
einen Klang zur Musik macht (siehe auch das Videointerview), dieSe
Zeit, Vorwissen und Offenheit. Trotzdem wird die Frage niemals absch
sein, da es ja nicht um wissenschaftliche Fakten geht, sondern um ki
phische und letztlich auch sehr private Fragestellungen.

Methodischer Hinweis:
> Inszenieren Sie eine Podiumsdiskussion zwischen einem i&agin isten oder
einer Komponistin und einem konservativen Konzertkrj oder el ritikerin (auf-

bauend auf die Gruppenarbeit zum ,Watschenkonzert*
—»@ $.200

EPOCHENVISITENKARTE MODE S

In MusiX 2 hatten die Schulerinnen und Sc ithilfe®von Epo“visitenkarten
einen Uberblick Uber die Epoche des Baro : d der 9K (Buch, S.176)
verschafft, wobei die musikalischen Entwic n den d@che pragenden
Zeitgeist eingebunden sind. In i inzi Qg fuhrt, Kapitel 9
schloss mit einer Epochenvisitenk der Doppelseite zur
Moderne wird der Uberblick hier a n zentrale Begriffe in
Kurzform thematisiert:
e Stilpluralismus: Bereits in den ahrhundertwende deutet

sich an, was 50 Jahre spater i erden wird. Neben den aus-
gehenden Impressionismus tr eitgleich der Expressionismus

und Folklorismus.
e Erkennbar ist, dass die eiden Weltkriege in jeder Kunstform, so auch
in der Musik, ihre Spuren hi aben. Man konnte nicht mehr so schreiben wie

Erfindung des Phonographen und seiner Nachfolger,
dgerate, die transatlantischen Schiffsverbindungen

fens des Gl
Verbpai ck, Weltmusik aber auch der E-Musik und deren gegensei-
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20. UND 21. JAHRHUNDERT

Luasme  TRAININGSRAUM

METRUM/RHYTHMUS »

Q Taktartenbestimmung; Ubung 7/8-Takt

@ i Er Die Notenschnipsel sind identisch im Arbeitshel y en und konnen dort mit den
Taktbezeichnungen versehen werden.

Losung:

Q) 7/8-Takt @ 5/4-Takt @ 4/8-Takt ¢ 3/4-Takt

n Taktart geubt. Der 7/8-Takt spielt in
henland, TUrkei) eine wichtige Rolle.
nder Migrationsgeschichte von ihren
ten.

@ Hier wird der souverane Umgang mit
der Folklore vieler Lander (insbesond
Evtl. kbnnen Schulerinnen und Schi
musikalischen Erfahrungen bzw.

i /r Tipp: Im Arbeitsheft gibt es higr

klingenden Horbeispiel (Au

e
ifere Aufgab einem nach dem Nordbalkan

pp).
&

STIMME/TONHOHE

{} Zwolfto
@ Qr Losung:

ie' Tone es/dis, f, g, gis/as, ais/b und h.

Lernenden, die restlichen Tone nicht einfach der Reihe nach zu erganzen,
ein Ordnungsprinzip zu Uberlegen, das sie auch beschreiben konnen.

|

Die Klasse sollte sich bewusst machen, dass bei transponierenden Instrumenten immer
vom geschriebenen ¢ ausgegangen wird. Bei einer B-Trompete erklingt bei einem geschrie-
benen c¢ also der klingende Ton b. Die Noten mussen folglich einen Ganzton hdher notiert
werden, die vorgezeichnete Tonart andert sich entsprechend (hier von F-Dur nach G-Dur).
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VERZEICHNISSE

VERZEICHNIS DER KLAVIERSATZE
UND BEGLEITPATTERNS

FUr die meisten Lieder und Songs gibt es im Begleitband Vorschlage fur die Klavierbeglei-
tung bzw. Begleitpatterns. Die Klavierbegleitungen sind fast durchgangig ohne die Melodie
in der rechten Hand gesetzt. Dadurch sind sie leichter auszufuhren und gleichzeitig wir-
kungsvoller als Begleitung. Im Schwierigkeitsgrad erstrecken sich die Vorschlage von leicht
bis mittelschwer. Manche der Begleitpatterns, die so oder ahnlich auf den gesamten Song
angewendet werden konnen, gibt es in zwei Schwierigkeitslevels, mit denen man gleichzei-

tig auch Strophe und Refrain unterschiedlich gestalten kann.

TITEL SEITE IM SCHULBUCH
ALOVE STOMY Lo 103
Bandoba ... 87
BOAYDEAT ..o 153
ComME ON, BADY ... 203
Die MOOrsOIdaten ... ...iii i 145
DU Wi da (TrainingSrauMm) .....eeee e e e e e 86
Fine and MEllOW ..ot 169
GOT YOU L. 63
HAlING e 134
I'M Be-DOPPIN', TOO ..euiiiiiie e 178
Jesus on the Mainline .. .....cooeiiiiieie e 171
LEt'S GEL LOU ...oiti it 75
LITHE TUNE L. 19
MaCh deiN DING ..ovuiiii e 47
MEMOITES ..t .15
Oh 1€ 1€ (SaMDa-Kan0n) .....ciueiiieeiee e 8
ONIY YOU et 12
OUI JINBIE oot 31
OVEr the MOON ...t 121
Pick @ Bale 0" COttON ....oouiii e 168
Pretty AfriCa ..o 92
SIYANIBULISA L. 5
SUMMEITIME Lottt 176
The Rhythm of Life ..o 167
The SNOW MUST GO ONouuiiii e 70
USKUAAra .. 94
Wade inthe Water ........coooiiii e 170

SEITE IM BEGLEITBAND

121
106
173
228
164
104
187
84
150
201
192
95
35
65
28
22
25
49
136
186
111
20
198
185
90
115
190
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