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ZEICHENERKLARUNG

> Arbeitsaufgabe Videobeispiel
@ Lehrvideos u
schriftliches Bearbeiten

Vocal Warm-up

auf das jeweilige Lied abgestimmte

gﬁ vokale Aufwarmubungen zu den
Bereichen Lockerung, Atmung,
Sprechen und Singen

Tonbeispiel
Playbacks und Horbeispiele

Symbole fur kérpereigene Instrumente

m = mitden Fingern schnippen
| = in die Hande klatschen rechten FuR sanft stampfen

mit beiden Handen in die Hande

mit dem li ul3 sanft stampfen

der Partnerin/des Partners klatschen
itd ick
i = mit den Handen auf die tae nicken
Oberschenkel klopfen (patsc = auf &

i = mit einer Hand auf den Hagdr
der anderen Hand ti =0@zen
X\ = mitder rechten Hand K ide Arme in die Hohe strecken

linke Schulter tippe
KE am Platz re herum um die eigene
Achse drehen

<

mit der linken Ha
rechte Schulter ti

/

Buchstabennotatio

itsatze in Buchstabennotation kdnnen mit einzelnen Klangbausteinen
nn aber auch ein komplettes Stabspiel fur die Ausfihrung (waagrecht
erden. Die Basstone kdnnen z. B. von einem Bassstabspiel oder Keyboard/
App gespielt werden.

Boomwhack erden auf die Oberschenkel, einen Gegenstand (z. B. Tisch) oder in die Hand (bei
einer Rohre pro Spielerin und Spieler) geschlagen. In der Notation entsprechen die Farben der
Punkte jenen der Boomwhackers. Mit aufgesteckter Basskappe (= Oktavator) klingt das Rohr eine
Oktav tiefer.

Memo-Box
Nach einem oder mehreren Kapiteln ist das Wesentliche des jeweiligen Lerninhalts in Form von
Wissensfragen, Arbeitsauftragen zur Anwendung und Impulsen zum Nachdenken zusammengefasst.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING



Beginn mit Swing | 0

JJ SUZIE AND JOHNNY

" Ines Reiger

Su - zie is a danc - ing queen, she
Su - zie likes to twist_ and rock, with John

Su - zie st die Danc - ing Queen, sie tanzt die
Su - zie rockt und swingt den Tanz mit John - ny,
5
A c7 ‘ F7 ‘ D7
p” 4 f | | I 1 |
Y 4% | | f | f | - Q| |
[ fan) | = | o | | Q| |
NV 4 v [ v [ [ 1 |
J v o -

right.
right.
sie  acht.
ge - macht.

When her John - ny takes_ her hand, her
Sing - ing, swing - ing through the night and
John - ny  reicht ihr sei - ne Hand und
vor, zu - rick und Seit - wdrts-schritt, mit

G7/F
IN

gocen, she likes to dance all night._
Queen, sie tanzt die gan - ze Nacht,_
D7 G7 C C

—— ——
k4 ’ K4
the night and ev' - ry - thing's right.

wdrts -schritt, mit Schwung wird’s  ge - macht.

[ THER

D7 G7 @
- — . . . e - 3 "|
o I '; I E— — ] i |
e o o y 1 1
ev - ry - thing's right, pa pa da.
Schwung wird’s  ge - macht, pa pa  doa.

P Singt das Lied mit englischem oder deutschem Text. Beginnt die Strophe
auch mit ,Johnny” und andert die entsprechenden Textstellen.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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Playback zu
Suzie and
Johnny




01 |Beginn mit Swing

o Swing

Der Swing entstand vor etwa hundert Jahren in den USA und gilt bis heute als popularste Stil-
richtung des Jazz. Mit ihren groovigen Rhythmen ladt Swingmusik unmitt anzen ein -
so auch beim Song Suzie and Johnny (Tonbeispiel A1).

Bewegungsvorschlag fir Suzie and Johnny (Seite 5)

Teil A: zweitaktiger Grundschritt

Takt 1
2 1 2 3 4 |
P4 T T I
Schritt mit li Ful re FuB beiziehen (tip)
seitwarts
(vorwarts)
(rackwarts)

Dazu mit dem ganzen
Korper, besonders mit
den Armen und Handen,
swingende Bewegungen
ausfuhren, z. B.:

Teil B:
.Shapes” (Standbilder) in de

&

Coda:
freie Gestaltung

» Singt das Lied auch mit euren Vornamen und tanzt dazu. Im Teil B kénnen die jeweils Genannten
freie Bewegungen zeigen, wahrend alle anderen die Shapes ausfuhren.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING



Sprechen und Singen | 02

HIGHLIGHTS AUS DER 1. KLASSE

Im folgenden Kreuzwortratsel sind Begriffe aus der 1. Klasse verschlusselt zu findep

P Wiederhole die Téne der C-Dur-Tonleiter und trage die fehlenden Buchstabe
im Bereich der eingestrichenen Oktav ein. Die Hinweise unten helfen dir, das

1

4
6
519
R F
o
0
o
S
7 /)
vV |0 | K %
N
0
=
D)
R
0 2
:F K
J
L
0
o
9
=
J
0
Hinweise: %ﬁ
1. Zum Sprec verwendet man die ...
N
2. Der Korperteil ntsteht, heildt ...

3. Fur di
4. Ein

... verantwortlich.

in Korper in ... versetzt wird.

5. Beider™ ; ng des Brust- und Bauchraums spurbar.
6. Der Ausdruck

7. Beim Sprechen und

korper geht auf das lateinische Wort ... zurlck.
ingen sind die ... die Trager des Klangs.
8. Um die Stimme gesund zu erhalten, sollte man sie sorgfaltig ...

P Vergleicht eure Lésungen und sprecht Uber die einzelnen Begriffe.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING 1




JJ WANN UND WO?

02 | Sprechen und Singen

GEMEINSAMKEITEN UND UNTERSCHIEDE

> Uberlegt, ob die Hinweise zum Kreuzwortratsel sowohl fiir das Spreches
gelten. Diskutiert dartber und entscheidet, ob ihr folgendem Satz zu

b fUr das Singen

Sprechen und Singen haben die gleichen physikalischen und
korperlichen GesetzmaRigkeiten der Laut- bzw. Toner

Es gibt auch Unterschiede zwischen der Sprech- und Sirsmm

» Uberprift sie anhand der nachsten beiden Ubungen.

Ubung 1

P Sprecht den folgenden Satz in natirlichem Tempo un Lautstarke mehrmals:
+Wann und wo, wann und wo seh’n wir uns wie in 2

Ubung 2

P Singt den Kanon Wann und wo? einstimmig rh elodisch richtig.

@)

s Uberliefert

A Y ) 1 — T 1l |
(rn—9— > — I — i |
_@_4 [ [ e [ =| [ [ [ I |
P) & T [ =

Wann und  wo, wann un i wie - der und sind froh?
do re mi i ¥ do' so mi re do

Auswertung
P Vergleicht eure Erfahrun
zutreffenden Aussage

Sprechen Singen

Mehr Atemluft i

prechen und Singen die gleichen Muskeln beteiligt sind,

stellt das n andere Anforderungen an die Stimme.

STIMMBILDUNG

Die Stimme ist unser kdrpereigenes Instrument. RegelmaRige Stimmbildung macht sie leistungs-
fahiger und bereitet optimal auf das Singen vor.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING



Sprechen und Singen | 02

Ubungen fiir eine tragfahige Singstimme

Tonrollen

P Stelle dir vor, du bist auf einer Kegelbahn: Stehe mit
beiden Fll3en fest am Boden, beuge die Knie, mache einen
Ausfallschritt und hole mit deinem Wurfarm Schwung. Rolle
nun die schwere imaginare Kugel Gber den Boden und singe
dazu einen beliebigen Ton auf ,sooo”. Bleibe dabei in deiner
Haltung und singe den Ton so lange, bis die Kugel die ersten
Kegel umgelegt hat. Wiederhole die Ubung einige Male.

Tonwerfen

P Imitiere das Werfen eines Dart-Pfeils: Stelle dich fest und
sicher in eine Schrittposition und fixiere mit deinen Augen
einen kleinen, entfernten Punkt. Wirf nun deinen imaginare
Pfeil und begleite seinen Flug mit einem gesungenen
~dooo...t" Das ,t" am Ende kommt erst, wenn der Pfeil
Scheibe steckt. Wiederhole die Ubung einige Male.

Tonringen

P Stelle dich wie ein Sumoringer hin: Die Beine si
gegratscht, die Knie stark gebeugt und die Arm
zwischen den Beinen nach unten. Die Unters e
einen rechten Winkel zu den FuRen, die O I'sin
fast waagerecht. Wippe mit deinen Knien un
zurick und singe einige beliebige Toéne au .

Im Laufe der Zeit ,versteht” die Sti r besser, was s hat, um bestimmte Téne zu
erreichen, lauter oder besonders lei & ¥en ode Beweglichkeit flr schnelle
Tonfolgen zu erlernen. \

» Singt Wann und wo? nun als vi I anon und @ fest, wie eure Stimme nach den
durchgefiihrten Ubungen kli hind se Uber eure Erfahrungen aus.

+ die Vokal + die Vokale klingen

WISSEN S ]
+ Erganze richtig fur + Erganze richtig fur das Singen:
+ Die Tonhg , + Die Tonhéhen sind ,

ruppen und Uberlegt, wie einzelne Szenen stimmlich (eher singend,
ombination) von den Fans begleitet werden: Foul, erzieltes Tor, Zeit
fihren, vergebene Chance, Anfeuerung wie ,Jetzt geht's los!” oder ,Olé,
ine spannende Abfolge, wahlt eine Person, die die Einsatze gibt, und

er Klasse vor.

schinden,
Olé!". Erstellt
fuhrt eure LOsung

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN \

\S |MEMO-BOX _di[x)

+ Eine kunstlerische Ausdrucksform, die Elemente des Sprechens und des Singens in Form eines
Sprechgesangs verwendet, wird als Rap bezeichnet. Berichte der Klasse, was du dartber weil3t.

L

CLUB MUSIK 2 © HELBLING



03 | Takt spezial

VERSCHIEDENE TAKTARTEN B

Zur Erinnerung:
Die Taktart kannst du immer am Anfang
eines Stuckes ablesen, z.B.:

a <+— Anzahl der Zahlzeiten in einem Takt: 3

<— Einheit der Zahlzeit: Viertelnote l

» Erganze richtig:
I4 > > I> >
. ta ta ta ta E totototototi

Die Taktart bestimmt die Betonung innerhalb d

=
O
%]
(7]
1)
>

Q
=
N

|

Akzentzeichen: Hauptbetonung > | Nebenbeton

Klatsche das Beispiel oder spiele es mit

P Markiere in der Taktzeile die Betonungen i inwei§mit Akzentzeichen.

&
P Finde nun Worter, diein i ( etonu n einzelnen Taktarten passen
und schreibe sie unter dj ten. 0\
» Fille die leere Notenzeile Takta nd Wortern aus. Sprich und klatsche

3

o0 o

o

~ Q

— I =
[ — B =
- - = <
[ — o >
> 0

deine Losung.

—
|
|
e

N
:Ql
Tafelspiel

» Uberlegt euc
einfallg

und einsilbige Worter, die euch zu bestimmten Themenkreisen
e, Gegenstande, Instrumente usw.).

‘=le Fernseher Holz
Fenste, _ Kochplatte Blech
Fufballspiele. usw. Kontrabass usw. Pferd usw.

Hinweis: Die Wérter entsprechen verschiedenen Taktarten.
P Klatscht und sprecht die Worter spaltenweise von oben nach unten. Betont immer die erste Silbe.

» Takt-Mix: Legt vor jedem Klatsch- und Sprechdurchgang eine bestimmte Reihenfolge von
Wortern aus unterschiedlichen Spalten fest und fuhrt sie richtig aus.

10 CLUB MUSIK 2 © HELBLING



Takt spezial | 03

JJ ALPENMIX

Text und Musik: Lens Moser
Text3.S ermann Hartel
© Helbling

3. Heit tan ma meh - ra Ho - bi-zIn#*'s
4, Kraht der Hahn auf  'm Mist,  wiss ma

und zo6hl'n.
rg'n is.

1. Is auf 'm Berg scho Schnee, is no a
2.Kadnnst di ver - irrnm  am Tag, wennd

D
I 1}
f T y ] d 11
— 1 —¢—¢—
- o o
Gehn mit die Schi  auf dH6h und a - mal
Siachst auf a - mal gar nix, a and vor dei'm G'sicht.
Mor - gen, da mus - sen’s al - le ja koans fohl'n.
An - dert si's Wet - ter o - es grad is?
11 G A7$
4 [ — —

y o o I

[ fan ) % e el |

ANV 1 |

oJ

Ho-li-du-li-du-li - du - i - nand.
Au-fi, o-bi, fia-ri, Zruck und - aus.
Stri-zl - bi -zl - ti - zI  Ho eu - re War'.
Ki-ke -ri-ki-ki-ki schr frih  bis spat,
| NS
16
Au © D A7 D
o A | | | f I i |
I | T Il |
{y oo o3 | —— i |
Ho - li - du - li - du - li_- ja lingt es im gan-zen Land.
Au-fi, o -bi, fia- sam-ma al - le si - cher glei z'Haus.
Stri-zl - bi -zl - ti - kos - t'n zwoa, drei Fin - fer im Jahr.
ki- ke - ri - ki - ki - ki Hahn is  da - bei im - mer auf Draht!
*) Hobizln = Zapfe
Das Scherzlied Alpenmix weist viele Taktwechsel auf.
Diese sind im Stlck jeweils am Taktanfang angegeben.

« Wir machen aus den ersten beiden Takten in Teil B ein Artikulationstraining, indem wir die Silben-
folgen aller vier Strophen deutlich im richtigen Rhythmus mehrmals hintereinander sprechen und
dabei die Geschwindigkeit steigern.

b Stellt euch paarweise gegenuber auf, singt das Lied und fuhrt die angegebenen Aktionen fur
Kérperinstrumente aus.
CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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03 |Takt spezial

IM TAKT MUSIZIEREN

Damit gemeinsames Musizieren funktionieren kann, missen alle im gleiche
Dieses gibt meist die Dirigentin/der Dirigent an. In der Rock-, Pop- und Ja
das Schlagzeug die Rolle des ,Timekeepers”.

Es besteht aus verschiedenen Instrumenten, deren Kombinatiog mitge
bezeichnet wird.

o

A —— a.ﬂICrash-Becken

D

Drumset Hange-Toms

Stand-Tom

Snaredrum
(mit Schnarrsaiten
an der Unterseite)

> Vocussion

Der Begriff Vocussi
(Schlaginstrumente) zus

den englischen Wortern ,voice” (Stimme) und ,,percussion”
d meint die Imitation von Schlaginstrumenten mit der Stimme.

verschiedenen Schlagzeuggerausche werden in Club Musik folgende

Hi-Hat Snare-  Snaredrum Rimshot Crash-
offen drum (kurz) (Randschlag) Becken
J J J J 1 i !
tss psch ti ki tschak gsch
kurz) = tief klingend psch = impulsiv, leicht nachklingend
ts = helles kurzes ts mit lachelnder Mundstellung ti ki = knackiger, kurzer Klang
tss = langes ts mit nachklingendem s tschak = knackig und kurz gesprochen
gsch = gerauschvoll, nachklingend

P Probiert die einzelnen Gerausche mit oder ohne Mikrofon aus.

12 CLUB MUSIK 2 © HELBLING




Takt spezial | 03

AUFTAKT
JJWAS WILLST DENN DU?

1
e D) 2 "
Was |du nicht willst,
Sprechen
N3 2 . J\ J 2
4 < 7 e o 'y
0 Wa - rum?
| Tl )] |
4 Ui . 7
ts ts ts ts gsch
Vocussion- A o
Begleitung 1'4 !
R dun tschak  dudun  tschak tschak
3 s
{J—g—J—gi J ) .
o 73 y
fug, g, lg, du?
«A—J—g—Ji 2 D
0 Ihm, ihr, Ich?
'Q,JJJJJ‘7J”| 3 3
> > >
ts ts ts ts gsch ts ts ts ts ts ts ts gsch

b

ch
&L
ps ti ki tss

D N

gl Jeo e
tschak dudun

N

dun

o tschak  du dun dun

Hinweise:
* |hr kénnt da denn du? mit oder ohne Vocussion-Begleitung ausfuhren.

du? und der Kanon Wer andern eine Grube grébt (Seite 14)
lIstandigen, unbetonten Anfangstakt, der als/Auftakt bezeichnet wird.
anzen einander zu einem vollstandigen Takt (Volltakt). Bei der

Auftakt nicht als erster Takt.

P Formuliert den o len Wortlaut des Sprichworts, das in Was willst denn du? verwendet wird.

P Schreibt den Text silbenweise unter jede Viertelnote, sprecht ihn mit natirlicher Wortbetonung
und setzt die Taktstriche an die richtige Stelle. Bestimmt auch die Taktart.

R Y

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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03 |Takt spezial

JJ WER ANDERN EINE GRUBE GRABT

Text: Uberliefert
Musik: Karl Marx
© Barenreiter

=

Gru - be grabt, wer

©, ® ®

Wer an-dern ei - ne Gru - be grabt, wer an-

do so so so la SO fa mi do fa mi mi
5
” !-‘{ 1 m— — i |
e — e——r—|
— b ‘
an - dern ei - ne Gru - be grabt, fall - nein!
re' do’ ti la o) fa mi o)

Dieser Kanon verwendet wiederum ein Sprichwort als

sdrucken. Man findet sie schon in
gen sie haufig etwas ungewdhnlich.

Sprichwoérter sind Uberlieferte Satze, die eine Le
der Bibel, weit verbreitet waren sie im Mittelalte
Ihre Bedeutung ist meist nicht wortlich gemeja

P Sprecht Uber die Aussage des
Kanontexts.

P Versucht, den Inhalt des Sprich-
worts positiv ins Gegenteil zu
verkehren, indem ihr zwei Worter
austauscht.

P Sammelt weitere Sprichwo
die ihr kennt. Sprecht sie
naturlicher Wortbeton
Uberpriift, ob sie mit
oder Volltakt beginne

WISSEN
* Betonungszei n der + Die Imitation von Schlaginstrumenten mit der b
Stimme nennt man (engl.) X
ikstlcks, ander . Nenne den Begriff fir einen unvoll- 8
enkann.____ standigen Anfangstakt. o'
+ Auftakt und Schlusstakt erganzen einander zu E
Taktart und Betonungen einem ) s
menhangen. —
03
- NACHDENKEN \

+ Die folgenden zwei Sprichworter verwenden musikalische Begriffe: ,Der Ton macht die Musik.”
+Wie man in den Wald hineinruft, so schallt es heraus.” Denke zundchst selber tUber deren Sinn
nach und sprecht dann in der Klasse daruber.

L
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A-Rap| 04

Rap ist ein Sprechgesang in der Hip-Hop-Musik, bei dem der Text rhythmisch zum Begleit-Groove
gesprochen wird. FUr die Ausfuhrung ist eine besonders deutliche Aussprache notwendig.

Zur Erinnerung:

Bei der Aussprache des Vokals ,A" sind die Lippen getffnet, ebenso die Zahnrei
flach am Boden des Mundraums, ihre Spitze beruhrt die unteren Schngideza

JJ A-RAP
Text: Maria Schausberger
© Helbling

. A K e
Lg a _Land auf @ Pla-ka - ten stan - den,
DS, 4 N T

Star Wars und A- S auf al-ten Lis - ten fan - den,

Als  A-va-tar und

solo

gab es e

e Jahr, ei - ne Wahl zum Os - car - Star,*)

alle

- ) )
= .
g . al - le Jahr, ei - ne Wah!l zum Os - car - Star!
*) Oscar = wichtig aoreis, wird in mehreren Kategorien jahrlich in Los Angeles vergeben ﬂ

I;

» Ubt zunéchst eine deutliche Textaussprache und fiihrt den Rap dann
zum Playback (TB A3) aus.

P Findet weitere Filmtitel mit dem Buchstaben ,A" und verwendet sie im
Rap-Text. Achtet darauf, dass die naturliche Wortbetonung erhalten
bleibt. Oscar

CLUB MUSIK 2 © HELBLING

A3

Playback zu
A-Rap
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JJ ERNTE-KOLO

A4

Ernte-Kolo

16

05 | Musikwelt Siidosteuropa

SUDSLAWISCHE LANDER

Die stidslawischen Staaten umfassen:
Slowenien, Kroatien, Serbien, Bosnien und
Herzegowina, Bulgarien, Nordmazedonien
und Montenegro.

In den stdosteuropaischen Musikkulturen

sind Tanze ein zentrales Element. Ein Beispiel

daflr ist der Kolo (= Rad, Kreis, Runde), ein

Reigentanz, der haufig im Kreis oder in einer

langen Kette getanzt wird.

G

Volkstanz aus Slidosteuropa

1
— >
Melodie- #::W

instrument | L2 !

Stabspiele

Bass

Claves
Tamburin

winkelt), Hinde gefasst.

erfunden werden.

Hinweis: Alle Schritte sind klein. Fir die
Takte 1-6 kdnnen auch eigene Schrittfolgen

CLUB MUSIK 2 © HELBLING




Musikwelt Siidosteuropa | 05

Takt 1/2: 4 leicht gehiipfte Schritte nach li (gegen die Tanzrichtung = im Uhrzeigersinn),
re Ful’ beginnt, leichte Drehung nach re
Takt 3/4: wie Takt 1/2 nach re (in Tanzrichtung), re Ful3 beginnt, leichte Drehung z ismitte
Takt 5/6: 4 Kreuzschritte (re vor li beginnen) gegen die Tanzrichtung,
beim Schritt re vor li leicht in die Knie gehen
Takt 7: 3 Stampfschritte am Platz im Melodierhythmus (re-li-re)

Takt 8: 3x im Melodierhythmus in die Hande klatschen
Der Tanz beginnt von vorne.

P Tanzt den Ernte-Kolo zum TB A4. Achtet dabei auf eine gute Korper. .

b Bildet zwei Gruppen, eine Tanz- und eine Musiziergruppe, und fuhrt den o instrumental
und tanzerisch aus.
Besonderheiten des Kolo-Rhythmus

Far den Kolo ist der Wechsel folgender Grundrhythmen ch:

Grundrhythmus 1 H'%—D_H

ta ti ti

P Klatscht die folgende Rhythmuszeile und achtet da
Sprecht die Rhythmussilben dazu.

N
P |hr kdnnt die beiden Grundrhyth itig i Gruppen ausfuhren:

T  EV S e
Q it |fa it
[ B S B

H % Takte:
>

ti ot fa Stimmen:

P Erganzt die lee e mit den beiden Grundrhythmen, wie sie im Ernte-Kolo vorkommen.
FUhrt dann die Rhythmuszeile zum TB A4 mit Rhythmusinstrumenten oder Bodypercussion aus.

> T > > > o >
ta ti ti ti tita ti ti ta ta ti ti ti ti ta

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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05 | Musikwelt Siidosteuropa

UNGARN

Eine Besonderheit der ungarischen
Volksmusik sind straff punktierte
Rhythmen:

Ungasn J\ J oder

Das liegtand

Rumanien ordnung der n Sprache, nach der

Serbien

stets diﬁte Si etont wird.
JJ AZ A SZEP, AKINEK A SZEME KEK

Die Schénheit, deren Augen blau sind

Text: Jend Partos
sik: Pista Dankd, Géza Salgé-Sally

Dt. Text: Karlheinz Scherer
sica Budapest/Apollo-Verlag Paul Lincke

1 C C
#r t T
A5 @ | o Y /] - ‘, I =i J I
ANIVAES 3 e . b | o T
oJ
Playback zu Az a szép, az a szép, a - ki k me  kék, a-ki-nek a
Azaszép,  Aussprache:0z O seep, 0Z O  seep, j md  keek, 0 - ki-ndck o
akinek a Ach wie schén, ach wie schon, i gen sehn, him-mel-blau - e

szeme kék

SO mi  so so mi SO re SO

c
m |

z ®-yém sO tét - kék,
q-jdmm schoé - tet keek,

- ber dun-kel - blay,
\ ti ti re’ re' la

c @

———F e s e
¢ e —— e ‘o _. e |
szép. Az a szép, az a szép,
seep. Oz o seep, o0z o seep,
trotz - dem liebst i ich ganz ge - nau. Ach wie schon, ach wie schon,
' ' ti do do so so mi so so mi so
G C C
- t T T i |
| AN I [ [ [ i y Il |
[ I s m—— — I i ——+——H
4 o o & &

e kék, a - ki-nek a sze - me sze-me kék.
sG-md keek, o - ki-nédck o s - md sd-md keek.
-gen sehn, o - der auch in schwar-ze Au-gen sehn.

mi o) la fa re o) do do do do do

Aussprachehinweise
laue Augen, dennoch bin a=Lautzwischenaundo |e=8 | é=ee|s=sch|sz=5s |
ebsten nicht schén genug. v=w | vagyok = wadjock

text des Lieds und kreist alle punktierten Rhythmen ein.
» Singt das Lied zum Playback (TB A5) und fuhrt folgende Tanzbewegungen aus dem Csardas
(ungarischer Volkstanz) auf dem Platz aus:

+ Teil A: pro Takt ein Seitstellschritt: + Teil B: beide Hande in die HUften stemmen,
|I: 2x nach re, 2x nach i :|| den Oberkorper in Viertelnoten abwechselnd
nach re und li drehen

18
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Musikwelt Siidosteuropa | 05

Das Zymbal

Untrennbar mit der Volksmusik Ungarns verbunden ist das Zymbal. Es gehort neben einer oder

zwei Violinen und einem Kontrabass zur Besetzung eines typischen ungarischen Vo usik-

ensembles.
Das Zymbal ist mit dem alpenlandischen Hackbrett

vergleichbar, die Saiten sind chromatisch (in Halbto- Zymbal-

Ensemble

nen) gestimmt und werden mit Kléppeln angeschlagen
(geschlagenes Saiteninstrument).

In der Kunstmusik hat der ungarische Komponist

Zoltan Kodaly (1882-1967 / 84 ).) das Zymbal in seiner
Hdry-Jdnos-Suite (1927) als Begleitinstrument eingesetzt.

Der charakteristische ungarische Rhythmus (i) ist hier o)
in der Melodie deutlich hérbar:

1 A ~ 2 v v
&
steicher/elodie | -y P ¥ = . A6

f Z. Kodaly,

Hdry-Jdnos-Suite,

- Intermezzo -
Beginn

(\J
o
%

[ ‘BN
ol

[N

N>

Zymbal/Begleitung | ¢

2
B
MRSAN

of
U
&_
Q]
XX

AR
N>
<
<

\
2

' '
i i
i i
l I
L 7]

0 e Z. Kodaly,
7 — =~ Hdry-JGnos-Suite,
I
# Intermezzo -

[ 108

7
LN
Y
X
ol

Beginn
© Universal Edition
4

uf Singsilben wie z.B. ,da“, ,bo”
ythmen.

* Lies zunachst die Melodiestimm ie ab Ta

+ Versuche dann die Begleitsti esen und de

WISSEN S

+ Stdslawische Musikkult
Slowenien,
Bulgarien,

g des Zymbals herauszuhoren.

folgenden stidosteuropaischen Landern:

und Montenegro.

\& |MEMO-BOX _di[2)

und ist ein Reigentanz.

musik typische Instrument mit dem

Saiteninstrumenten,

gespielt wird.

+ Schreibt ku uf, in denen Wérter mit unterschiedlicher Silbenanzahl vorkommen und
notiert unter jederGilbe eine Viertelnote. Sprecht die Satze und betont - wie im Ungarischen
Ublich - jede erste Silbe eines Wortes mit Nachdruck. Notiert danach einen Taktstrich vor jeder
Betonung und stellt fest, welche verschiedenen Taktarten entstanden sind.

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN \

+ ,Esist spannend und bereichernd, Tanze und Lieder benachbarter Staaten und Kulturen naher
kennenzulernen.” Findet Begriindungen fir diese Aussage und tauscht euch dariber aus.

L
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06| Lautstarke in der Musik

P Zur Erinnerung (fulle den Lickentext richtig aus): ﬂ
Il 1 @

Mit Lautstarke bezeichnet man die Starke des Schalls.

Der Schallpegel wird in gemessen.

Ein Schallereignis (Ton, Musik, Gerausch) ist umso

je hoher sein Dezibel-Wert ist. ;

DYNAMISCHE ZEICHEN

egelmessung

In der Musik benennt man die Lautstarke mit dynamis h
Die folgende Tabelle zeigt die wichtigsten Ausdru pir di ung der Lautstarke in der
Musik. Sie werden meist abgekurzt in italienisch ra egeben.

» Betrachte die Ubersicht und prége dir die

mf mf
p mezzoforte mezzoforte p
pp oL halblaut halblaut S pp
N leise leise L
pianissimo pianissimo
sehr leise sehr leise

erden endo - leiser werden

&

Eine ,Runde” mit de elgt I} daue@ Minute. Die ersten 40 Sekunden sind
vorgegeben. Bei der, dhrun en mehrere ,Runden” gefahren werden. Beginnt in diesem
Fall immer wieder vo

> Dynamik-Karus

ack die fehlenden 20 Sekunden und fuhrt die Anweisungen aus.

T T
1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 M1 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30

Zeitleiste in Sekunden

20
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Lautstarke in der Musik |06

Singt das Wort ,piano” auf
verschiedenen Tonhohen.

DYNAMISCHE VERLAUFE

Komponistinnen und Komponisten gestalten ihre Musik mit dy
Gegensatzen.

Eptwicklungen und

an der
A7

p Verfolgt beim Horen des TB A7 den dynamischen Verla
Zeitleiste (Sekundeneinteilung) orientiert.

Th. Wander,
pP<Sp mf ——pp Spooky Night
crescendo  decrescendo

linker T
Stereokanal Interaktive
l Horpartitur
rechter T
Stereokanal l )
Lautstarke
|
|
p Hort das TB A7 ein z S srobachtet, wie die Musik auf euch wirkt. Markiert im
Anschluss digfhi Orter und erganzt noch eigene.

[ bedrohlich | [ feierlich
schwungvoll

romantisch

| spannend | | gruselig |

P Tauscht euch Uber eure Eindricke aus.

Der Osterreichische Komponist Thomas Wander (geb. 1973 in Graz) lie3 sich bei bei dem Sttick
Spooky Night von Halloween (Seite 22) und seinen Brauchen inspirieren.
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06 | Lautstérke in der Musik

HALLOWEEN

P Sprechtin der Klasse darlber, ob und wie ihr Halloween feiert.

P Erzahlt, welche Halloween-Brauche ihr kennt und was ihr Gber die Be es tes wisst.

o> Entstehung und Verbreitung

In der Nacht vom 31. Oktober auf den 1. Novem-
ber wird Halloween gefeiert. Der Name ist die
Abkurzung der Bezeichnung ,All Hallows'
Evening” fir den Abend vor Allerheiligen.

Vermutlich geht Halloween auf eine Tradition
der Kelten zurlck, die vor vielen Jahrhunderten
in Irland, Schottland und weiteren Gebieten
Europas eine Art Totenfest mit dem Namen
».Samhain” [sprich: saun] - das bedeutet etwa
,Ende des Sommers" - feierten.

Man glaubte, dass an diesem Tag Begegnu Toten moglich seien.
Ublich waren Freudenfeuer, aber auch fur. nde Verkleidu ur Abschreckung boser
Geister. Spater wurden auch kleine Gaben (,t die Héusc stellt, die Geister besanftigen

und von Untaten abhalten sollten.
in die U§A aws und brachten dabei auch
nund verbreiteten sich Halloween-

ort aus@er nach Europa zurtckgekommen.

Im 19. Jahrhundert wanderten viele
keltisches Brauchtum mit. In den Ve
Brauche mit der Zeit imme

dl
S

L

7

® Das heutige Brau

Neben dem Feiern von
net man in jedem Jahr a
die kostimiert von
,SuBes oder Saure

Ausgehohlte und von innen beleuchtete Kurbisse

> on Jack Oldfield

aternen aus Kurbissen geht auf eine Legende aus Irland zurick: Als ein

s Jack Oldfield gestorben war, wurde ihm weder im Himmel noch in der Hélle
ein Platz ge . Also legte er ein Stiick gluhende Kohle in eine ausgehdhlte Riibe und machte
sich als rastlose Seele mit dieser improvisierten Laterne auf die Suche nach einer Bleibe.

In Amerika war der gréf3ere heimische Kurbis (,pumpkin®) leichter zu bearbeiten. So I6ste er die
Ribe als ,Jack O'Lantern” ab - wie die geschnitzte Laternen-Fratze im englischsprachigen Raum
genannt wird.

» Fasst die erworbenen Informationen mit eigenen Worten zusammen.
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JJd PUMPKIN JACK

Text, Musik und ©: The Singing Walrus
Eing : Autorenteam

Bb7 D Bb7
! o) mf e r? e [—
| il N | [ r—: I ¥ II [ [ [ A8
oJ j e =~

1.There is a stran-ger____ walk -ing in the s Playback zu
2. Up inthe sky__ ra - vens like you've Pumpkin Jack
3. They all are danc-ing____ ghosts and bats and wi

5 Bb7 Dm Bb7

~—~
He's a rest-less crea-ture_and he likes to move hi
Tell-ing eve - ry crea-ture:
All the deads are com-ing

-ing for.”_
om their tombs.

And when it's time
Next thing you know the gh-ter, full of screams.
They move their feet ‘cause beafpant i nd so loud and sweet.

13, Bb7 Dm
o) R pr—
[y = 3 \_/5 _________ =
for a big__ ce-le-bra-tion_ v ead come a - live.__

Whatyou see__ in the lightis
And while you go trick or treat

u fear in__ your dreams.
onj re - treat till the morn-ing.

mf
| | |
1 1 |
X X I

' n
M

If you're

iss a chance for a mid-night

Bb7 (crescendo) ff
[ I IL\ I [
| | & | | |
X X L X I X X
right_ on Hal-lo-ween night.
broom = Besen | er =versammeln | tombs = Graber | tracks = Spuren

Das Lied
viele gr ifft und mit ihnen gemeinsam eine Tanzparty feiert.
ck (TB A8) und achtet auf die dynamischen Zeichen.
P Gestaltet da

* Schlipft in die Rofe einer Kreatur, die im Lied vorkommt, und Uberlegt, wie
die Figur aussieht und sich bewegt. Beachtet dabei auch Gestik und Mimik.

imisch-gestischer Improvisation:

+ Setzt eure gefundenen Bewegungen wahrend des Singens der Strophe um.

*+ Fur den Refrain konnt ihr eine gemeinsame Bewegungsfolge festlegen:
z.B. in Kreisaufstellung - Jack in der Kreismitte - den Text deuten, ...
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06 | Lautstérke in der Musik

0
;ﬁVOCAL WARM-UP 5
(V)]
4
« Wir bereiten uns auf die gruselige Tanzparty vor: Alle bewegen sich frei im Raum, eine Person ruft S
STOPP und alle erstarren. Die Erstarrung l6st sich erst, wenn jemand den N; ines Partygasts =
ruft (Fledermaus, Geist, Hexe, ...). Alle bewegen sich dementsprechend, bj STOPP ertont
und ein weiteres Wort gerufen wird.
o0
 Wir schiitteln unseren Kérper durch, stehen dann in aufrechterpso rdftig durch 5
den Mund aus und tief durch die Nase wieder ein. Dabei achte Brust- und §
Bauchraum ausdehnen. <
* Nun atmen wir langsam auf ,ssssssss” aus, halten dab , bis wir keine
Luft mehr haben und beenden den Ausatemvorgang mit ein ich gesprochenen ,t”,
Bei richtiger Ausfuhrung erfolgt die anschlieSende Einatmung a
c
« Wir imitieren geschnitzte Kiirbis-Fratzen und schneide %
« Wir artikulieren den Refrain des Liedes deutlich im ric und setzen dabei auch die qg_
dynamischen Zeichen um. Bei den Jf-Stellen achten wi er Bauchraum geweitet bleibt.
c
* Wir erzeugen Gruselstimmung, indem wir mit ej p S ‘é.fo
in angenehmer Mittellage dynamische Verldufe < 2
einem Atem singen (siehe Grafik rechts). Dabih i - a - u - U0 - i
wir bei der gesamten Phrase den Bauchra A > 7 »
und zeigen die Dynamik mit unseren Ari $<>
sie bei crescendo langsam zur Seite ausbrei hu o o - u - o - u
decrescendo langsam vor dem Kérp h a - u - a - u
hb - i - U - i - u
&)
$® Ein Fest in der Kri
Das Halloween-Fest wird v S r Verwiistung Halloween - hereil
schaft kritisch gesehen. "agc loween-Feiern! ~ nichts als grofe Gesehaftemacieres
P Habt ihr diesbezuglich aﬂ . Halloween ist
i X oween gefahrde neumodischer Quatsch!
Berichtet darilber. istliche Gedenktage! P

P Lest die Schlagzeilen
Themen vor dem

A

Halloween gehort nach ‘
Amerika und nicht zu uns:

Jleise” und auch ihre Abkurzung.
i und wird mit abgekurzt.

on fortissimo.

\8 | MEMO-BOX «II@

INDEN

ben A3-Seiten jeweils mit einem dynamischen Zeichen: pp, p,mf; f; ff. cresc.und
ibt unter jedes Zeichen dessen Langform oder ein passendes Adjektiv, Substan-
tiv, Verb. Sieben Personen stellen sich im Halbkreis auf und halten die A3-Seiten in die Hohe.
Einzelne Gruppen ,wandern” nun den Halbkreis von links nach rechts oder umgekehrt ,ab“
und wiederholen die jeweiligen Worter mehrmals sprechend und/oder singend in der richtigen
Lautstarke. Ihr kdnnt auch Instrumente verwenden und eigene Ideen fir eine ,Dynamik-
Performance” entwickeln.

decresc. SC

CLUB MUSIK 2 © HELBLING




Zur Erinnerung:

Bei der Aussprache des Vokals ,0" sind die Lippen le
Offnung. Die Zahnreihen sind gedffnet, die Zunge
berihrt die unteren Schneidezahne.

n eine kreisférmige
Zungenspitze

zum Qck (TB A9) aus.
) und fua e zum O-Rap aus.

\ Text: Maria Schausberger
\Q © Helbling

P Lernt den Text auswendig und fihrt den Ra

P Erfindet eine eigene Vocussion-Begleitun

JJ O-RAP

Gruppe 1

Ag

Playback zu
O-Rap

O - mas Tor - ten

Gruppe 1 Gruppe 2

Obst ge Scho - ko - sauce, Scho - ko - sauce!

0 - sauce,

Gruppe 1

auch die Toch - ter kos - tet schon.

Gruppe 1

Kos - tet sc kos - tet schon. Mit viel Won - ne, oh wie toll,

Gruppe 1 Gruppe 2
9 m n

stopft man sich die Bau - che voll. Toll! Voll!
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e« O | |
o 08 | Noten mit Versetzungszeichen

NOTENNAMEN UND OKTAVRAUME

P Zur Erinnerung (kreuze die jeweils richtige Losung an):
Versetzungszeichen verandern die[ |Tonlange[ |Tonstark h
efer.

Mit einem Kreuz # vor der Note wird ein Ton um einen Halbton

An den Notennamen wird die Silbe |:| -is |:| -us angeha'gt
Mit einem Be p vor der Note wird ein Ton um einen Halbtamem. ho iefer.

An den Notennamen wird die Silbe| |-es| ]-osang

Ausnahmen: « ein b vor dem h = be + ein} vor de deme=es

Oktav nennt man den Abstand vom 1. zum 8. iter. Der 8. Ton ist gleichzeitig

der 1. Ton der nachsten Oktav. So bilden si

nzeile inden, schreibt man mit

S 2

&
@ » Schreibe unter jede Notepzeilgdie nnam ngabe des Oktavraums
(z. B. fis?, c3). 0\

-©

Noten, die sich aul3erhalb des Funfliniens

|:| Hilfslinien |:| Aulenlinien.

Notenzeile 1

Lernspiel -
Fang die Note

Notenzeile 3
o) bo
P’ 4 I I I Pay 1
Ao —©———F—1
ANV I I I 1|
Notenzeile 5 Notenzeile 6 Notenzeile 7
N to N N

%‘
:
@
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Noten mit Versetzungszeichen | 08

P Vervollstdndige das Bild, indem du die Notennamen in der Reihenfolge der Notenzeilen 1-7
auf Seite 26 verbindest.

ENHARMONISCHE VER

Enharmonische Verwechslung ne

N | e DOl O~ el u! v ot
1T e O THOVTT =7 | &8 1 1 I}

&

his

J\.
> Erginze z0 ichtigen Noten-  ¢is= des eis = ais =
namen und spie anschlie3end
dis = fis = h=

mit der Piano App.

e= gis = his = u“
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08 | Noten mit Versetzungszeichen

JJ SHARP AND FLAT

Musik: Gerhard Wanker
© Helbling

is, gis, a, b, h, ¢

Bendtigte Klangbausteine: cj

o)
At == ; r—
oJ ro

Playback zu
Sharp and Flat

0
5]
o)

Multimedialer
Spiel-mit-Satz

P Benenne die Noten von Sharp and Flat und schrejhe ihi die blauen Kastchen.

» Spielt die Noten zum Playback (TB A10, 4 Strop i bausteinen, kompletten Stabspielen
u“ oder der Piano App:

* 1. Strophe: ganze Noten + 2. Strophe + 3./4. Strophe: freier Rhythmus

man vor ° Die Note fis ist die enharmonische

das c ein Kreuz sc Verwechslung der Note

enn manvor * Unterstreiche die Wortpaare, in denen
korrekte enharmonische Verwechslungen

chslung der Note vorkommen:

Aasgeier - Gischt * Fische - Gesabber -

Diskussion - Eissalon * Belgien - Mais *

Cister (Lauteninstrument) - Despot.

\g| MEMO-BOX dl[*x))

enharmonischen Verwechslung vorkommt.

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN \

+ Spiele auf der Piano App zuerst die Tone cis-es-fis-as-b und dann
des-dis-ges-gis-ais. Schildere und erlautere deine Feststellung. u“

28 CLUB MUSIK 2 © HELBLING




Musikwelt USA | 09

COUNTRY MUSIC

Mit Country Music wird die !
landliche weilBe Volksmusik in den
Vereinigten Staaten von Amerika | o

(USA) bezeichnet.

Sie hat ihren Ursprung in der : o
Musik der Siedlerinnen/Siedler [

aus Europa (vor allem aus e

England, Irland, Schottland, aber S,

auch aus Deutschland und Frank- y e
reich), die seit der Entdeckung Ameri- T

kas durch Christoph Kolumbus im Jahr .
1492 immer wieder in die Neue Welt auf-

brachen. Die hauptsachlich verwendeten Instrumen-
te sind Fiddle (Fiedel, Violine), Banjo und Gitarre.

hington, D.C.
i Maryland

y Music stiltypische,
eitiges Singen moglich.

uTube)

Schichtholzrahmen, der mit
béspannt ist. Beim fiinfsaitigen stimmwirbel
te nur bis zu einem beim funften

werden
gesteck mit denen man die

Saiten mi angezupft werden.
Banjospielerin ieler entlocken dem
Instrument sowohl dien als auch zerlegte
Akkorde. Dabei kénnen sie eine eindrucksvolle

Virtuositat entwickeln. Schlaghand mit Fingerpicks 5-saitiges Banjo

P Sucht im Internet (z. B. auf YouTube) ein Video mit den Schlagwértern ,Top Banjo Players Show"
und erlebt mitreilende Performances auf dem Banjo.
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09 | Musikwelt USA

> Bluegrass

The New York
City Ramblers,
You'd Better Get
Right Little Darlin'

30

Im Laufe der Zeit vermischte sich die Country Music mit anderen US-amerikanischen Musikstilen.
So entstand in Kentucky und Tennessee der Bluegrass (engl. blaues Gras) e verweist auf
eine dort weit verbreitete Grassorte.

Stiltypisch fur den Bluegrass ist ein sehr schnelles und mitreilendes Te

gr eichnete
Ra ers.

Den Song You'd Better Get Right Little Darlin' schrieb der als ,Fa
Bill Monroe (1911-1996 / 84 }.), interpretiert wird er von den N

e
e
P Beschreibe nach dem Hoéren des TB A11 die Musik un.w deu.a. Angaben:
mehrstimmiger Gesang ¢ Solo fur Fiddle * Strophe * Refrai es Banjospiel.

SPIRITUAL
et man Lieder der afroame-
s, i . che en und Sklaven, die ab dem
: I-.I

t von Afrika in die USA verschleppt
rt auf groBen Baumwoll- und Tabak-
r unmenschlichen Bedingungen zu

als n fast immer religidsen
In von der Trauer tber die
rigen, von der Sehnsucht

r auch von der Hoffnung auf

T&n. Oft enthalten diese Lieder ver-

ten, die nicht offen ausgesprochen
. So verwendete man Geschichten
n Testament, um sich Fluchtplane

mitzuteilen oder Treffpunkte . Vi aben die Versklavten in solchen
iheit gefunden. Spirituals kommen heute
Einsatz. Musikalisch ist das Spiritual eine

WISSEN

+ Als Country Mu

\8 | MEMO-BOX _d[-x)

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN \

+ Gehe im Internet (vorzugsweise auf YouTube) mit den Begriffen ,Spirituals” oder ,Spirituals
Choir” auf die Suche nach eindrucksvollen Beispielen dieser Musikgattung und berichte
daruber in der Klasse.
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Musikwelt USA |09

JJ 0 MARY, O MARTHA

Spiritual aus den USA

1.-2. (vor[C]/[D]) ||

Playback zu
O Mary, o Martha

Is!  Ah,

hear arch - an - gels, a - ring-a dem bells.

Em

A 4 [—

O—

Nu Juh-ru-sa-lem,_

freies Tempo

19 Em I

*h ng F Py I i |
{7 I I = 4 - i |
A3V & 1 | e Il |
o —° ]
Juh - ru ng - a dem bells!
Dieses Spiritual ist auch Rockin’ Jerusalem oder Ringing Them Bells bekannt.

en zur héheren Ehre Gottes und bezieht sich auf die
Schwestern Maria und Martha von Bethanien besucht.

00
c
=}
I

<

ippen oder klatschen leise auf 2 und 4 einen gleichbleibenden Grund- g

auf 1 und 3 soll dabei helfen, den Rhythmus nicht zu verlieren. =

c

en singt die Lehrperson jeweils einen Takt vor, die Klasse singt nach. Die Vor- go

stellung, dass vor ,0"ein ,H” gesungen wird, untersttitzt einen weichen Einsatz mit der Stimme. &

Lehrperson singt vor, Klasse wiederholt (call and response):

O Ma - ry, o Mar-tha, o Ma - ry, ring dem bells!
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10| Zweiteilige Liedform

Viele Lieder oder Musikstlicke bestehen aus zwei Teilen: @

Die beiden Teile sind oft gleich lang und unterscheiden sich musikalisch dg gneinander.
Einen solchen Aufbau nennt man zweiteilige Liedform. Betrachtet dazuf 5 dgyweit Uber
die Grenzen Osterreichs hinaus beliebte Volkslied:

JJUND JETZT GANG | ANS PETERS BRUN

slied aus der Steiermark

t)H

1 G D G
o [F— , N — | ,
» ) [ [ I I I I I [ I I [ [ ||
A13 Z%FZ_‘_J - o P o—
Playback zu Und jetzt gang i ans Pe-ters Briin-ne-le an Wein_ und da
Und jetzt gang mi re do so, do so, do ti, re re ti, do mi mi re
i ans Peters
Briinnele ii
SO NO)
G D G D C D/A
hu . .
g = [ [ I I [ A A 1
y 4N [ I [ [ [ [ 7] A N AN
I =l Ji 1\ I!
o)
hor i an Gug -s schrein. Ho - la - di,
do so, do ti, re re do so, la, fti,
Bl + | . ] | .
G G
°’fNu —
P’ A - I | T 1 q |
N o o P Ca—— od |
D o o9 @ o ® I ]
3 - — !

ho - la-re, di-ri - a -re, di-ri-a ho - la-re, gug-gu,

do dodo so mi do [ \Q ti, ti, so fa ti, do dodo so mi

Voo | @ | .
13 G 7*“07 1  —

} O

ho - la-r di -ri- - la-re, gug-gu, ho - la-re, di-ri - a - ho.
do, do i ti, ti, ti, so fa ti, ti, ti, so fa ti, do

QL O fe—

I, mit beiden Handen abwechselnd auf beide Oberschenkel patschen

Pfingsten 3. Und der Adam hat d'Liab aufbracht
und der Noah den Wein,

, und der David das Zitherschlagn;
s’'muassn Steirer g'wen sein.

Holadi, holare ... Holadi, holare ...

Das Lied ist ein sogenanntes Schnaderhupfel oder Gstanzl, das aus einer vierzeiligen Strophe -
Teil [A] - und einem jodlerartigen Refrain - Teil [B] - besteht. Die haufig aus dem Stegreif
entstandenen Strophen (Gstanzln) haben meist einen spaBhaften oder spéttischen Inhalt.

32
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Cﬂ Once an Austrian Went Yodelj

Lweiteilige Liedform |10

Hintergrinde zum Lied

Und jetzt gang i ans Peters Briinnele wurde und wird gerne bei geselligen Zusammenki
Trinklied gesungen. ,Peters Briinnele” ist angeblich eine im deutschen Sprachra
tretende Bezeichnung fir ein Gasthaus, eine Heilquelle oder einen 6ffentlichen

Die Textstelle ,und da hor i an Guggu aus der Mostflaschn schrein” bezieht si
darauf, dass friher am Boden der Ein-Liter-Flaschen (ein ,Mal3") der 6 sche
gepragt war, im Volksmund , Kuku” genannt. Dieser ,Kuku” wurde sichtb

ausgetrunken war. Um nachzubestellen, rief man: ,Wir horen s‘de

schrein!”
1, unsere Stimme
eich bleibt.

gﬁ VOCAL WARM-UP

Singen

« Wir singen eine Fiinftonreihe abwdrts auf Jodlersilben und ac
kraftig klingt und die Qualitdt des Klangs vom obersten bis zu

P Singt das Lied zum Playback (TB A13) und spielt

P Begleitet das Lied selber auf Instrumenten te r@ ass ihr pro Strophe an
jedes ,guggu” ein weiteres ,guggu” anha
P Singt auch die internationale, englischspr. X ion des

@ Once an Austrian went yod
on a mountain top high,

e
when along came an ava h Wi
interrupting his cry.
AN
Holadi, holare diri

in, die teilweise im
nen/Bewohner

Osterreic

P Lest aus dem Tex dem Bild Eigenschaften heraus, die den Menschen in Osterreich
gelegentlich zugeschrieben werden.

» Uberlegt, wo und von wem Klischees dieser Art produziert und verstarkt werden.

P Diskutiert in der Klasse, wie man solchen pauschalen/tbertriebenen Behauptungen
begegnen kann.
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JJ DEUTSCHER TANZ

F. Schubert,
Deutscher Tanz
op. 33/3

34

10| Zweiteilige Liedform

DEUTSCHER TANZ
Der Deutsche Tanz ist ein schneller Drehtanz im 3/4-Takt. Er kam Mitte
des 18. Jahrhunderts in Stiddeutschland und Osterreich auf und wurde
um 1800 zum Modetanz in Wien.
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791 / 35 ].), Ludwig van Beethove
(1770-1827 / 56 ].) und Franz Schubert (1797-1828 / 31 J.) schri
Deutsche Tanze.
' Schubert

, )

Musik: Franz Schubert

P
Il = 1 T T T T 1

. .
o T 2ol

!) H u b L \ I 1 i |
Der Tanz besteht aus den beiden Teilen |[A iese Teile we wiederholt,
was im Notenbild durch die Wiederholu i ngegeb ird.

P Hore das TB A14 und lies im Note

O
etzte'n @n das leere Kastchen ein:

schd’*nz

undschritt Teil A (jeweils 2 Takte)

P Trage den Namen dieser

flach  hoch hoch flach hoch  hoch
li re li re li re

flach: Gehschritt vorwarts
hoch: Gehschritt vorwarts auf dem Ful3ballen

Takt 1-2 Takt 3-4
echtsschultrig aneinan- Uber li Schulter halbe

der vorbei auf den Platz Drehung am Platz
des Gegenubers (Partner- (Tanzpaar ist sich
innen/Partner zeigen = danach wieder
einander die Rucken) zugewandt)

Takt 5-8: wie T. 1-4 zurlick zur Ausgangsstellung (letzter Takt: re flach vor und li unbelasteter
Beistellschritt)
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Lweiteilige Liedform |10

¥

li li re

Aufstellung Grundschritt Teil B (jeweils 2 Takte)
S< wieTeilAmi ESESES

» ¢ Wwie Teil Ami G i

% /¢ Handfassung flach hupf  flac

t IR

der re Hande
flach: Gehschritt vorw,

hipf: kleiner Sprung in

Takt 9-12
paarweise 2x
Grundschritt im
Uhrzeigersinn um
die Paarachse; dann
Handwechsel auf li

ise 2x Grund-
schritt gegen den
rzeigersinn um
e Paarachse zur
Ausgangsstellung
(letzter Takt: re flach
vor und li unbelaste-
ter Beistellschritt)

/L-—

P Achtet bei der Ausfuhrung auf eine aufrecht

-
WISSEN

* Nenne den Fachbegriff fur die

+ Erganze den Liedetitel richtig:

+ Erlautere den Begriff Schna

+ Eine vierzeilige Strophe usik auch als bezeichnet.

Neben Wolfgang Amadeus

ANWENDE

\@ | MEMO-BOX 4l[*x)

i ans Peters Briinnele ein eigenes Gstanzl und nimm dabei
uf aktuelle Begebenheiten Bezug.

* Erfinde zum

¢ In einer Erheb er Lieder, die in ganz Osterreich gleichermaRen gerne gesungen werden,
landete Und jetzt gang i ans Peters Briinnele mit Abstand an erster Stelle. Uberlege, was die
Grunde dafur sein kénnten.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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11| Moll

P Zur Erinnerung (fulle den Luckentext richtig aus): \ﬂ\ Im

Eine Dur-Tonleiter besteht aus aufeinanderfolgenden Ténen, wobei der erste Ton
(Grundton) der Tonleiter den Namen gibt. Sie besteht aus Ganz- und H i
letztere befinden sich zwischen der ___ und __ Stufe und zwischen d

VON DUR ZU MOLL
Wenn du den sechsten Ton einer Dur-Tonleiter als Grun‘f"r e
erhaltst du die natiirliche Moll-Tonleiter.

Stufen: 1 2 3 4 5 6 7 8

r verwendest,

Ganz- und
Halbtonschritte: 1 - 1 - 1/2 - 1 - 1 - 17 - 12

| Dur-Tonleiter
Lial

O ©

Pay
Pay O ~
©

JEN SN

O
©

oll-Tonleiter |
Ganz- und
Halbtonschritte: - 1 - 172 - 1 - 1
Stufen: 1 2 3 5 6 7 8

p Stelle fest, zwischen welchen Stufen sic E
Halbtonschritte bei der Moll-Tonleiter befi % c E

zwischen der und

H
Ha—
—=

der ___und ___ Stufe.

Wenn eine Dur- und eine M
Vorzeichen aufweisen, spri
Tonarten (siehe Tonartenkreij

C-Dur - a-Moll
F-Dur - d-Moll
G-Dur - e-Moll

N

Ton is/ @ Des esjdif H %
Q kel Ges/Fis
é b AEE

d Dur

t dem vorhandenen Instrumentarium ausgefuhrt werden
vier/Keyboard, Gitarre, Piano App).

&> Improvisatio

Die Patterns 1,

Pattern 2 Pattern 3
Dm C Dm C

I J J
D1 1D 2 j ¥ ] y 2 Il y 2 Il o
PN Py ’ Y I P ! 0

M

i
ﬁ‘
M~

N
N
N
N
Il
Il

T
1
v & &

ol
[ HEN
[

o
[ HEE

A Dm
Tonr“na.terial d-Moll . » b © O o i
(naturliche Molltonleiter) '\O"‘u > s O © o i
C
. 9 |
Tonmaterial C-Dur (e < o © © i
\Q)\I © O O O ~F 1
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Moll| 11

CLARA SCHUMANN: KLAVIERKONZERT IN A-MOLL

Clara Schumann (1819-1896 / 76 J.)
wurde in Leipzig als Clara Wieck geboren und war von 184
Komponisten Robert Schumann (1810-1856 / 46 ].) verheir

Wunderkind am Klavier und wurde als Pianistin gefsi 2
auch zu komponieren und hinterlieR zahlreiche W,

att. Clara,
e Komponist Felix

Die Urauffuhrung ihres Konzerts fiir Klavier und Orchester in a-
damals 16-jahrig, spielte den Solopart am Klavier. Dirigent war der b
Mendelssohn Bartholdy (1909-1847 / 38 J.).

Horpfad
» Verschaffe dir beim ersten Héren von TB A15 einen Uberblid bfad.
b Lies bei weiteren Hordurchgangen die Kurztexte in den Kast ' r Musik mit.
Dirigiere bei den [Orchesterstellen| (Gruppe 1) und fihie [KISWE ¥ ime | pantomimisch aus A15
Gruppe 2).
( ppe2) C. Schumann,
Héren Klavierkonzert
aufsteigendes majes- zarte Melodie in. wird von Holz- zarte Melodie in . wird von Holz- in a-Moll op. 7 -
tatisches Thema im den Streichern : blasern weiter- dengtreichern : blasernzu Ende 1.Satz (T. 1-37)
Orchester, dann Akkorde : geflhrt (Oboen, . gefuhrt (Fléte,
abwarts : Fagott) : Oboe, Klari-
fr P : ! netten, Fagotte)
0:00
Orch.Klavier g
’ . - . . “ in Oktaven abwarts mit re Hand Hinweis zum
J in Oktaven aufwarts mit beiden Handen J J in Okta it b el e mie i M Dirigieren:
c gl’g o # L,Zeichne” die Musik
E T = 'l,lﬁl.e b E = &5 ; - . durch freie Dirigier-
200 A et < | | i ! & bewegungen mit
= ES i =) I Lo " G — den Handen/Armen
D = =3 —3 3 4 und dem Ober-
Nid v/ Jr Nid korper nach.
0:42
in Oktaven abwarts mit re Hand
J J und aufwarts mit li Hand ch dem Me, rlauf Dirigiere nach dem Melodieverlauf
2 a uf die D l und achte auf die Dynamik.
c = £ e
s e 5. fe o . 5
80 < i t
= 7
(=) [— — E V
JF Vi I p f
0:55 0: 1:10
J in Oktaven en
v AU U
8 h 3 ! 3 3 o
= o g
g - sa—fa— s ja—atr—" E—f —_—
= o i 1 o — I p T 1
5 e q H® 0 - # ]
£l of f 3 of of 3
1:20
unisono mit bei rit.
P b — ~
L] P T T T T T T T — - . T 1 7] y 2 1
< T s s e} 1 e —— i
V= !
p
s J J J J J J
‘o Streicher pizzicato Streicher pizz. Streicher pizz. Streicher pizz. Streicher pizz.
a P P P P p
1:26 1:39

ritardando (rit.) = langsamer werden, pizzicato (pizz.) = gezupft, unisono = einstimmig dieselbe Melodie (auch in der Oktav) spielen

37
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11| Moll

EIN LIED ERZAHLT ...

Der Song Mister/Lady Cool ist in Moll geschrieben und

schildert einen moglicherweise unerfillten Traum.

P Macht euch mit dem Text vertraut und diskutiert,
inwieweit ihr dieser Aussage zustimmen konnt.

JJ MISTER/LADY COOL

tund Musik: Ines Reiger

© Helbling

A 7 bm7 Dm7/C Bb7 Dm7 Dm7/C

p” A I t T t
A16 y 4 PV‘ k= 3 A | I— II. [ Il —! i i -

o L4 o 2
Playback zu 1. His name is Mis - ter Cool,_ s to our___ school,

Mister/Lady Cool La - dy Cool,_ to our school,
4

Bb7 A7 Dm7 Dm7/C Dm7 Dm7/C
| ,

d I

. gl
all girls start to sigh._
all guys start to sigh._

8 A Bb7? A7 Gm?7 Dm7
A 1 - ]
y 4N 7Y - [ [ [ [ I - |
— e o J ]
o
When he eats. fast - er.
When she ¢ n hear e beats. fast - er.

A7

|1
N
1

Cool down ba - by! ) my  knees get weak._
Cool down ba - by! my knees get weak._

16 A7

o)
D’ A
A1V
oJ

I'm feel-ing like a fc?ar_
I'm feel-ing like a fool._

Bb7 A7 Dm7 Dm7/C
I I | — ]
I - .11 Ik\ | — | | I I |
: o z
. N—
I know that |  will cry._
she’s pass-ing by, _ I know that |  will cry._
[, |
Bb7 A7 Dm7 Dm7/C Bb7 A7
| P I | — I I Il |
| ] 0
I I - ; j [T [ j I
' o
so | dream all night, Mis-ter Cool is Mis-ter Right. 2. Hername is

so | dream all night, La - dy Cool is La-dy Right.

[ 2.
29/5 Bb7 AT F7 . Bb7 Y Dm7
st ————|
T [~) T 10d | I [ [ PN [ 1l |
ANIV4 | I ! | I! ;‘_Q | Id Il |
oJ ) ] -
And so | dream all night,_ la - dy Cool is La-dy Right.
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Terzen und Dreiklange | 12

TERZEN

Zur Erinnerung:
Eine Terz bezeichnet das Intervall, das drei Stufen einer Dur- bzw. Moll-

Tonleiter umfasst. Die beiden Téne liegen entweder auf zwei benachbarten
Linien oder in zwei benachbarten Zwischenraumen, z.B.:

Es gibt zwei Arten von Terzen:

a) grol3e Terzen (4 Halbtonschritte) b) kleine Te.(3 to
o) o)
yah i A i
D p © | 55 i
J e fe bd He = J o
A4 vV \V A4
P Erganze zu grofBen Terzen (3+): P Erganze
H o)
D’ A I I I I 1
(o) ] ] o o i
ANIV4 O [ [ © [ [ 11
J © i
3+ 3+ 3+ 3+ 3+
P Prage dir den Zusammenklang von grolRen bzw. n Terze Hilfe jano App ein.

DREIKLANGE ‘o

Ein Dreiklang besteht aus zwei Ubereinand n en. Die phaufigsten Formen der

Anordnung ergeben den Dur-Dreiklang wnd IangQ Interaktives
L/

Klassenquiz -

1. Dur-Dreiklang kleine Ter g groBe Terz Terzen und
Dreiklange
A grole Terz kleine Terz

A I n
O—g . ,_};e_q.._cﬁiﬂ

RS © fe © feo L//J

¢ L/_\ L’/J 3+

C-Dur 3+ 3=

P Erganze mit
darunter u

er ils zu einem Dur- oder Moll-Dreiklang, schreibe die Tone
de g. Die Grundtone sind vorgegeben. Versuche auch die Drei-
ten nach oben und von oben nach unten).

zu ergénzen

Dur Moll Dur Moll

-
TN
T w

0

T B

= = =

BT
o}

O
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JJ IMPROVISATIONSMODELL

Playback zu
Improvisations-
modell

12 | Terzen und Dreiklénge

IMPROVISATION MIT DREIKLANG UND TONLEITER

P Beim Improvisationsmodell unten fillt die Solistin/der Solist jeweils den z Takt (Break =

Einschub) zuerst nur mit den Dreiklangstdnen, dann mit allen Ténen d

— 0

%

Solistin/ %5

Solist

7
)
- ()

Instrument 1

Instrument 2

Instrument 3

Instrument 4

Instrument 5

Rh.instr./

Voc. Perc.

Klavier/
Gitarre

| N
M
|

Hinweise:

+ Die Solostimryg Stabspiel oder einem anderen Instrument ausgefihrt werden.
it beliebigen Instrumenten oder der Piano App besetzt werden.

onnen Trommeln, Claves usw. oder auch kérpereigene Instrumente
sw.) verwendet werden.

tige Motive im 4/4-Takt mit den Tonen der C-Dur-Tonleiter und schreibe sie auf:

Motiv 2 Motiv 3 Motiv 4

%3 | | |

40

@

P Spiele deine Motive wie beim Improvisationsmodell im zweiten Takt (Break) zu TB A17.
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Terzen und Dreiklénge | 12

——_
WISSEN

* Benenne die Stufe einer Dur-Tonleiter, auf der mit den gleichen
Vorzeichen eine naturliche Moll-Tonleiter aufgebaut
werden kann.

* Die Tonart a-Moll hat Vorzeichen.

* Die Moll-Tonleiter mit einem Be als Vorzeichen heif3t

* Nenne die parallele Dur-Tonartzue-Moll.

* Notiere den Namen einer bekannten Komponistin des 19. Ja S.

ANWENDEN - ERFINDEN \

+ Spiele auf der Piano App die naturliche e-Moll-Tonlei ach oben und von oben
nach unten, rhythmisiere sie nach deinen Vorstel S dann die Melodie des
Spirituals O Mary, O Martha auf Seite 31, das in steht.

* Finde im Spiritual den Ton, der nicht in der na

\: | MEMO-BOX tlll®

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN

+ Haufig wird das Tongeschlecht Moll in se i meit Adjektiven wie
melancholisch oder traurig in Verbindung
gilt. Uberprife, ob dies tatsdchifh,i . i z. B. das Klavierkonzert in
a-moll von Clara Schumann (S ie Li 1 (Seite 38) oder Kalinka (Club
Musik 1, Seite 30) und suche auc i

(o
E)

* Recherchiere im Internet, wov - enschen den Charakter von

o | MEMO-BOX @[>

btonschritten.

Halbtonschritten.

en mochte, braucht man von unten nach oben zunachst
danneine_____ Terz.

au umgekehrt: zunachsteine___ Terz,

+ Spiele sie dann in einem gleichmaligen Tempo in der Abfolge C-F-G-Cund G-C-F-C.

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN\

+ Eine der beiden obigen Dreiklangsabfolgen erweckt den Eindruck, als wirde etwas
sinnvoll abgeschlossen werden. Benenne sie und begrinde deine Meinung.
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bidd

Playback zu
Ah!vous dirai-je,
maman -
Begleitsatz

Multimedialer
Spiel-mit-Satz

42

13 | Variation

Bei der Variation wird ein musikalisches Thema verandert. Es sollte leicht zu merken sein, eine klare

Form und einfache Harmonien (Zusammenklange) haben.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791 / 35].) hat in seinen Klaviervariati
das franzdsische Kinderlied Ah! vous dirai-je, maman verwendet.

JJ AH! vOUS DIRAI-JE, MAMAN

65 als Thema

& &
do do SO SO

Frz. Liedtext:

Ah!vous dirai-je, maman,

ce qui cause mon tourment?
Papa veut que je raisonne

comme une grande personne,

moi, je dis que les bonbons
valent mieux que la raison.

» Singt die Melodie mit Text

» Radiospiel: Wir singen
Dirigenten wird der S
gesungen werden, da

&edtext:
rgen kommt der Weihnachtsmann,

ommt mit seinen Gaben.
Roller, Teddy, Schaukelpferd,
Feuerwehr und Puppenherd,
weild genau, was jedes Kind
gerne mochte haben.

d pragt sie euch gut ein.

einbartes Zeichen einer Dirigentin/eines

Das Lied muss bei ,Aus” im Kopf weiter-

mede@g fortgesetzt werden kann.

! vous dirai-je, maman

Benotigte Klangbausteine: ¢, d, e, f, g, a, h
Bassstabe: C, F, G

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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Variation | 13

MOZARTVARIATIONEN

Thema

, Thema , 5 .
9 p_o P £ o
re Hand ([l 9@ ——F—1—1—H
ANIVAES S| 1
.) T T
Klavier o
P T e = e £
li Hand \ EP—g——H—1 —

9 10 11 12
o) P Py o o
= —r
\Q)\I 1 1
e I -
B I
77,) 78.‘ .‘ 19.' .' 20
— —
D
o
e |f e |F e
1 1 1 1

p Hort das Thema der Klavierfass

P Vergleicht die Kinderliedfassung
hoher). Kreist die Stellen, an dene

1. Variation - Figuralvari

In der 1. Variation werden dig
nennt man Figuralvariatio

1. Variation

in der rechten Hand mit.

t
KIaN\rsion (re Hand, eine Oktav
e fe@n konnt, im Notentext ein.

erefresig,flre.,
e
| £ te
! ! L 71
[1. [ 2. |
7 e 8 9
g —r— =
i e o ° *
o= | =i === —=—

P Markiere, wie in den ersten zwei Takten vorgegeben, die Tone des Themas ( .J. ).
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W.A. Mozart,
Zwolf Variationen
Uber Ah!vous
dirai-je, maman -
Thema

W.A. Mozart,
Zwolf Variationen
Uber Ah!vous
dirai-je, maman -
1. Variation
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W.A. Mozart,
Zwolf Variationen
Uber Ah! vous
dirai-je, maman -
5. Variation

W.A. Mozart,
Zwolf Variationen
Uber Ah! vous
dirai-je, maman -
8. Variation

A23-35

W.A. Mozart,
Zwolf Variationen
Uber Ah! vous
dirai-je, maman -
The Swingle
Singers

A

13 | Variation

5. Variation - Rhythmusvariation

In der 5. Variation wird das Thema vor allem durch den Rhythmus verandert (Rhythmusvariation).

5. Variation
) e _ele elid
s ey e 7 ey 2 s
UV X 1 1/
Q) T |4
o
£ e C e £ .
O Y ) 1] 1 1 1 J 1 1 1 1
)y | i o !

» Beschreibt, wie sich die Rhythmusanderung im Notentext dar

8. Variation - Charaktervariation

In der 8. Variation wird das Thema in Moll verarbeitet. E
andere Wirkung. Dies bezeichnet man als Charak

om Charakter her eine

8. Variation
TA | 2._F 7 | 8
e — T R
o e — i
O Il [y ) Al I
ﬁ. Ibpl A = = IF = i

&
P HoOrt die 8. Variation (TB A22) und
Musik. Bestimmt auch dig Tonact, i

e djektive) fur die Wirkung der

kreis (Seite 36) orientiert.

GENUSSHORE

In den Tonbeispielen A2
exzellenten Vokalfas

asTh
nnten Vo

d seine zwolf Variationen in einer

elt gruppe The Swingle Singers.

» Verfolge in entspa
(A24-35). Ver

ition‘das Thema (A23) und die zwdlf Variationen
r Variation angegebenen Merkmale zu erkennen.

Var. Merkmale
der Oberstimme . ;echzehntelbgwegungen
in der Oberstimme
in der Oberstimme 8 Charaktervariation in Moll
i IIT i | “ i d . . .
iguren (,Triolen”) in der 9 | Stimmen setzen nacheinander ein
he Figuren (,Triolen”) in der 10 resto
Unterstimme P
5 | Rhythmusvariation 11 | adagio, gefuhlvoll
6 in der Oberstimme Akkorde, Unter- rasche Figuren in der Oberstimme,
stimme in Sechzehntelbewegungen 12 | Unterstimme in schnellen
Sechzehntelbewegungen
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Variation |13

VARIATIONSSPEKTAKEL

Bei diesem Tonbeispiel ist die Begleitung zu Ah! vous dirai-je, maman in verschieden
zu horen.

Irichtungen

P Improvisiert zum Playback (TB A36).

Vokal Bewegung Playback zu
+ Alle singen passend zum Playback auf Sing- . Eine/Einem#ein wegungs- ’;‘nhér‘;%‘;f_d’m"/e'
.

silben und entfernen sich langsam von der ablauf vor. eren n nach verschiedene

Liedmelodie. oder setzen fo Stilrichtungen
+ Eine/Einer singt jeweils vier Takte vor - Vokal und Bewegung

die anderen setzen fort. + Alle gehe erumnd singen freie,

+ Eine/Einer singt jeweils vier Takte vor - 3, Playback.
die anderen setzen im Kontrast fort.

Kontrastmoglichkeiten: j lauf abwechselnd mit

hohe Téne - tiefe Tone, lange Tone - kurze i d oder mit beiden gleichzeitig
Tone, viele TOne - wenige Tone, laute Tone - i
leise Tone, Melodie aufwarts - Melodie .
abwarts, lauter werden - leiser werden

r Takte vor (Gesang und

and?nachen dies nach.

schen Kinderlieds, das W. A. Mozart fiir seine
endete.

deuUtschen Liedtextes: ,Morgen kommt der

en und erlautere sie.

& | MEMO-BOX clll@

ANWENDEN - ERFINDEN \

+ Singe oder spiele mit der Piano App/einem Instrument in der Klasse zwei bis
drei bekannte Melodien in einer rhythmisch variierten Form vor. Sprecht im
Anschluss daruber, ob es einfach war, das Original zu erkennen.

®
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14| Weihnachten

Als ich bei meinen Schafen wacht’ist ein
weihnachtliches Hirtenlied, in dem
die Verkundigung der Geburt Jesu an
die Hirten von Bethlehem thematisiert
wird. Einer erzahlt das Erlebte in der
Ich-Form.

Weihnachtslied aus Deutschland

Playback zu 1 ich bei mei - nen Scha die Bot-schaft bracht'.
Als ich bei meinen 2. Er sagt, es soll ge - bo - ren ein Kin - de - lein.
Schafen wacht’ . R
3. Er sagt, das Kind lag Welt er - 16 -sen all
4. Als ich das Kind im wohlkonnt' ich von dan-nen gehn.
5. Den Schatz muss ich be %mein Herz der Freu-den voll.
Ruf mf° \: Echo p Ruf f°
Gm Cm6 D7 Gm Bb B> F B>  Gm Cm
: Lo
1
m

L)

bin ich fro

1.-5. Des

D b Ccm6 D7 Gm

QLI

*) be - ne-di-ca-mus Do - mi - no!

sch): Lasst uns den Herrn preisen!

folge von deutlichen Dynamikwechseln, mit denen das Phdanomen des
Widerhall) musikalisch gestaltet wird.

Zur Eri

Der Schall b sich in der Luft durch Schallwellen aus.

Treffen diese auf ein Hindernis, z. B. eine Bergwand, dann werden sie zurtickgeworfen, sodass man
den Ton oder das Gerausch nach kurzer Zeit als eigenes Schallereignis erneut héren kann. Diesen
reflektierten Schall nennt man Echo.

46
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Weihnachten | 14

gﬁ VOCAL WARM-UP

+ Wir stofSen die Atemluft auf f - f - f - f - f - f krdftig aus. Dadurch erreichen wir, dass die Einatem-

luft im Anschluss automatisch in unseren Kérper strémt. Wir probieren diese Ubun, auf
fr-fr-fr-fr-fr-frundbilden dabei ein rollendes Zungen-R.

* Wir erinnern uns an die kreisformige Mundoffnung beim ,,0” und sprechen mit e au
Gesichtsausdruck das Wort ,froh” mehrere Male hintereinander. Bei je e-

ren Brustraum, indem wir beide Arme zur Seite und nach oben strecke

* Wir gestalten die Dynamikunterschiede im zweiten Liedteil sehr, ic m en wir
besonders darauf, dass die Klangintensitdt gleich bleibt, unabhéngig b wir laut oder leise
singen.

P Singt das Lied und berucksichtigt dabei die Echo-Dynamik. B @ iecdene Versionen aus:
+ Alle singen sowohl die Rufe als auch das Echo.
+ Alle singen die Rufe, eine kleine Gruppe singt das Ec

+ Alle singen die Rufe, das Echo wird solo gesungen.

P Experimentiert auch mit unterschiedlichen Aufste Ra

» Nehmt die einzelnen Ergebnisse mit dem Smar

auf und entschei ch fur die beste
Losung, die ihr auch bei einer Weihnachtsfeier vO onnt.

ghiechische Saihlt von der Nymphe

1',, [ ) Echo. Auf Geheil3 des
Y

-7

s Gatten ab. Als Hera den

iden Schliche kommt, nimmt sie Echo
ur Str. Sprache. Lediglich die letzten an
sie ger@aten Worte kann Echo von nun an

w'?len. Daher kommt die Bezeichnung fur

Die Bergnymphe Echo das gic¥chnamige akustische Phanomen.

Atmung

Sprechen

Singen

WISSEN

=

+ Beschreib des'®

A

mphe i er g ischen Mythologie (Sagenwelt) ein

* Eine

* La . tervater und Echo ein Komplott, dem die Gottermutter
iche kommt.

WAHRNEHME DENKEN

+ Finde im Hirtenlied Als ich bei meinen Schafen wacht’ Dur- und Moll-Passagen.
Du kannst dafur die Piano App verwenden und/oder die Akkordangaben tUber
der Melodie hérbar machen.

\& | MEMO-BOX 4
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15| Die StrauB-Dynastie

EINE KOMPONISTEN-FAMILIE

Johann StrauB (Vater)
(1804-1849 /45 ].)
Josef StrauB Johann Strauf3 (Sohn) Mﬂ Strauf
1)

42)) (1825-1899/73].) l

—l Johann StrauR (Vater) war ein
Wiener Tanzkomponist.

Seine S6hne Josef, Jo
und Eduard spiel
komponierten
} Tanzmusik, ob

strikt dage
sie Berufs

Johann Strauf3 (Vater)

Johann StrauB (Sohn) wurde der berih
Brider. Ihn nannte man den ,Walzer
Er schrieb Uber 450 Werke.

Bereits im Alter von 18 Jahr
Mutter und Brider Geld ve,
die Familie verlassen hatte.

Ein Jahr spater griindete ergi

das erste Mal im elegan
einem Konzertcafé in Wi
wurdiger Tag, denn
Karriere, die ihn nach

Johann Strauf? (Sohn) bei seinem ersten Konzert

oft und sogar

bis nach Russla ndin Uhren sollte:

_f" = ke Im Juni 1872 dirigierte Johann Straul’ in Boston

/ .- - ‘-\\ (Massachusetts) mehrere gigantische Konzerte,
s eines unter Mithilfe von 100 ,Unterdirigenten”

im extra fur das Weltfriedensfest erbauten
Konzerthaus ,Coliseum”, das rund 100.000
Menschen Platz bot. 2.000 internationale
Orchestermitglieder und ein 20.000-koépfiger
Chor agierten auf der Buhne dieses denk-
wurdigen Konzerts, bei dem unter anderem

der inzwischen weltberihmte Walzer An der
schénen blauen Donau erklang.

Weltfriedensfest vor dem Bostoner Coliseum (1872)

Auch heute gibt es jahrlich ein grol3es Konzertereignis, bei dem unter anderem Musik der Straul3-
Familie gespielt wird und der Walzer An der schénen blauen Donau ein standiger Programmpunkt ist:
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Die Straufi-Dynastie | 15

NEUJAHRSKONZERT DER WIENER PHILHARMONIKER

> Wiener Walzer

Der Wiener Walzer ist in erster Linie ein Tanzwalzer.
Johann StrauR (Sohn) und Joseph Lanner (1801-1843 / 42 J.) entwickelten diesen 3
Konzertwalzer fur Sinfonieorchester mit meist folgender Form:

Introduktion 5 Walzer Finale/Coda |

An der schénen blauen Donau ist der bekannteste
aller Strauf3-Walzer. Er ist als Zugabe fixer Bestandteil
des Neujahrskonzerts der Wiener Philharmoniker
und wird haufig auch als zweite Bundeshymne
Osterreichs bezeichnet.

P Hore die funf Walzer von An der schénen blauen Donau
die Walzeranfange nacheinander in den Noten (Melo

Walzer 1

B1

J. StrauR (Sohn),
An der schénen
blauen Donau -
5 Walzer

Die Fantasie op. i | Erinnerung an Ernst*) oder Der Karneval
eschrieben. Das Werk besteht aus

BZ

der hat drei L6-cher, drei L6 - cher hdt mei Huat J. StrauR (Vater),
er net drei L6-cher, dann war er net mei Huat. Fantasie op. 126 -
so fa mi fa re re mi fa la so  mi do Ausschnitt

*) Heinrich Wilhelm Ernst (1814 -1865 / 51 J.) war ein tschechischer Violinvirtuose und Komponist.

P Singt das Lied sechsmal hintereinander und lasst ab dem zweiten Durchgang jeweils ein Wort
aus, das an der entsprechenden Stelle durch eine stumme Geste ersetzt wird. Beim letzten Mal
werden insgesamt funf Worter nur gedeutet (mei, Huat, drei, Locher, net).
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» Verfolge das Tonbeispiel B2
B2 anhand der Ubersichtstabelle.

J. Straul (Vater),
Fantasie op. 126 -
Ausschnitt
(Neujahrskonzert)

15| Die Straufi-Dynastie

Das folgende Audiobeispiel stammt
aus einem Neujahrskonzert der
Wiener Philharmoniker.

Bei jeder Variation werden die
Soloinstrumente gewechselt.

50

Ubersichtstabelle

Zeit | Form Soloinstrumente

Foto: Dieter Nagl fir die Wiener Philharmoniker

Soloinstrumente

0:00 | Einleitungim 4/4-Takt

Violinen

0:18 Thema im 3/4-Takt Violinen

Querflote [und Klarinette]

(Mei Huat, der hét drei Lécher)

Kontrabass

olovioline / Fagott

uerfloten /
Blechblasinstrumente

Oboe / Streicher

Holzblaser / Posaunen / Streicher

0:40 | 1. Variation Violinen
0:58 | 2. Variation Oboe

13. Variat
1:15 3. Variation Querfloten
1:32 | 4. Variation Violoncelli / Ha 14.V Q
1:49 5. Variation Hoérner / Vio g 15, Vhon
2:05 | 6. Variation Piccoloflote g iation

Horner / Querfléten

2:22 7. Variation

tutti (alle)

2:38 | 8. Variation

 Ein Medienereig

Publikum von ca. 50
er 90 Landern. Die

er stammen aus einer Viel-
n Kameras, die im Grol3en
ereins positioniert werden.

Zwischen de sten und zweiten Teil des
Konzerts wird ein rund 25-minutiger Pausenfilm
ausgestrahlt, mit dem sich Osterreich touristisch Musikverein Wien
in aller Welt prasentiert. Mit den Tonaufnahmen

der vergangenen Neujahrskonzerte erreichten die Wiener Philharmoniker bisher am haufigsten
Platz 1 der 6sterreichischen Album-Charts - vor so bekannten Popkunstlern wie Falco oder

Rainhard Fendrich.

r fand zu Beginn des Zweiten Weltkriegs noch
Ite erst 1941 auf den Neujahrstag. Seit 1946
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Die StrauB-Dynastie | 15

O Tritsch-Tratsch-Polka

Die Tritsch-Tratsch-Polka ist ein Werk von Johann Strauls (Sohn) und auch immer wieder im
Neujahrskonzert zu horen.

Die Polka stammt aus Tschechien und wurde neben dem Walzer zu einem der b @
Gesellschaftstanze des 19. Jahrhunderts. Die Polka steht im 2/4-Takt.

e Mach-mit-Vorschlag

Das Begleitorchester fur die Tritsch-Tratsch-Polka besteht aus vi

engRhyth sen
nicht alle besetzt werden), einer Dirigiergruppe und einer Chef ntin/einem enten. B3

Rhythmusgruppe 1 Rhythmusgruppe 2 J. Straul3 (Sohn),
Tritsch-Tratsch-
H % n % } s T | Polka
ta ta 'ta ta ta (ta) ta (ta)
Rhythmusgruppe 3 Rhythmusgruppe 4

T

ta ta (ta) (ta)

Ausfuhrung
+ Einteilung in Gruppen

+ Die einzelnen Rhythmen werden geklatscht oder mi instru en besetzt.

O

+ Die Dirigiergruppe wahlt eine Chefdirigenti efdirfgenten. Q

t die C idigentin/der Chefdirigent
%ehrere Gruppen gleich-

er mitspielen, damit sie

r mit.

zeitig musizieren. Jede Gruppe s
jederzeit richtig einsetzen kann.
Die Chefdirigentin/Der Chefdirige orens, bei welchen musikalischen
Abschnitten die Einsatze fur die pen ge ch Pausen Uber langere Abschnitte
sind moglich.

Geis;e’

ruppe dirigierdy§

Tratsch-Polka
Die Melodie der Tritsch-Tra ed Tratsch-Polka (Seite 52) mit einem humoristischen
Text von Hugo Wiener (1904-1 ersehen.

-BOX ﬁﬁ;@

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN\

+ Johann Straul? war zu seiner Zeit ein dul3erst erfolgreicher Unterhaltungsktnstler. Recher-
chiere und berichte, welche weiblichen und mannlichen Stars der popularen Musik heute eine
ahnliche Wirkung entfalten.

\§|MEMO

]
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15 | Die Straufi-Dynastie

JJ SPIEL-MIT-SATZ ZU TRATSCH-POLKA

os ()

Playback zu
Tratsch-Polka

52

Text: Hugo Wiener, Musik: Johann Straul
Bearbeitung: Peter Schoell, © Schneider Musikverlage
Spi : Maria Schausberger

Ausgangsstellung: Sesselkreis/in der Bank sitzend

r re (li) Hand ins
enperson singen

mit re Zeigefinger 3x auf

| hinter vorgehaltener re (li) Hand ins
die Nebenperson ze

li (re) Ohr der Nebenperson singen

A Tre li /€ Py 1€ re re li
I | T | | | — | Y ;\ I ;\ ]
[ [ [ N
ﬁ 1 117 I! 1 T 1 [E
o o 7 o T 4 o
Ein Tratsch, ein Tratsch, das muis-sen Sie g ein ein Tratsch ist

mit beiden Hénden eine Prdsentierbewegung
nach vorne ausfiihren (Handfléchen nach oben)

erhobene re (li) Hand

auf- und zuklappen den Hdnden ausdeuten
i

den Text gestikulierend mit |

7 A N re li
p” AN | el | I IAY I I
| & [ I\ [ [7] [7] [
Vi Ji N Vi Vi N1
117 1
%i 3 i o 7 &
im - mer wun-der - schon! Man klatscht,  man ki ber dies und das

& |
- I I

[ [
tratscht und tratscht, das ist der grof in-det al - les er-zah-lens - wert,

L —J L —J mit re Zeigefinger | re Hand hint * * * ‘ ‘
21 auf Brust zeigen reQ p s X L A ps
D" 4 I I I‘\ I I N ]
| & | f | N |
/i | | | | IR |
ANV ) 1] [ [ [ [ [ [ [ [ [ P ‘
o 4 ! ! & o
was man grad selbst ge - hda Neus - te SO von Frau X
mit beiden Hénde
* ‘ | O-Mund formen re
30h —~ —~ >
p” 4 I I ]
4 )4 TR A X [ X X X X |
| v ! e © | [ [ 11 [ [ 1 |
b } ! ! L ! ! ! ]
hor - ten  Sie schon, ganz ge-nau das
36h li re li re
P’ A I I ]
Y 4N X X X X X X [ X X X X | X & & |
| oo Y 1 [ [ [ 1 1 [ [ [ 17 [ & |
ANV | [ [ [ [ [ [T [ [ [ 1/ I}
o - ! ! ! ! ! ! Y
Wo und Wie schon? 20Ch nicht? Dann  hérn Sie, was man spricht!
and auf’s verneinende re Zeigefinger vor den Mund halten,
41 o e Zeigefinger heben gle falten erz legen Gebdrde mit re dabei zueinanderdrehen ...

I ) Jr— I T | | |

1 | )] I I | I | ) & |l.& & ¥ ¥ @ |
o oK
hwo-ren Sie, dass Sie nie wei-ter-sa-gen nur ein Wort, dann

o o
Doch vor-her,

hinter vorgehaltener re (li) Hand ins mit re Zeigefinger 3x auf
li (re) Ohr der Nebenperson singen die Nebenperson zeigen
47 re li re re
I | — I ]
h [ [ [ & & | |
L/ IRV - I ) L . H
o 7 4
so-fort! Ein  Tratsch, ein Tratsch, das mdus-sen Sie ge - stehn; ein

erhobene re (li) Hand
auf- und zuklappen

mit beiden Hénden eine Prdsentierbewegung
nach vorne ausfiihren (Handfléchen nach oben)

N re li |
I | 1N I I
TN T ] J 4 1@ 77 NIFE T T NPT
11 1 11/ 1 11/ L/ |
' —r o ! 14
ist im - mer wun-der - schon! Man klatscht, man klatscht so
den Text gestikulierend mit den Hdnden ausdeuten @ @ i i I
59h re /IM re, N \ [—
| I | | N N N P - | | | i |
117 & & | N . R Y7 [ 7] A [ ] & & P 1 Il |
| @ /A i | | & /i i N 1T @ /i [ [T | v | i Il |
AN3V4 [ | [ ‘)I' JII' L/ | — [ D I |
—
G - ber dies und das und tratscht und tratscht, das ist der groR-te SpaB!

CLUB MUSIK 2 © HELBLING



Triole | 16

Unterteilt man einen Notenwert in drei gleiche Teile, entsteht eine Triole:

——3— ——3—

o = J J J Halbe-Triole J = J J JVie
J = J j j Achtel-Triole ,h =

P Findet dreisilbige Worter und sprecht P Findetz
sie im Rhythmus, z. B.: sie im Rhythm

3 3

Blu - men - stock, Blu - men - stock
Kirsch - kom - pott, Kirsch - kom - pott
FuB - ball - spiel, Ful3 - ball - spiel

P Sprecht Triolen- und Achtelwdrter hintereinander. Ac leichbleibenden Puls, z. B.:

3

iel, An-pfiff, An-pfiff

Blu-men-stock, Blu-men-stock, Ra - be, Ra -

zeile. prich/k&he sie dann.

&
S

Das Stuck Left hat einen scherz gen q Text, der r Doppel-
bedeutung der Wérter ,left” (lin ,,ngh%ts richtig) spielt.

JJ LEFT

P Finde eigene Worter und schreibe sie in di
H 2
4

SPRECHSTUCK

nach einem Chant aus den USA

re li re
I left my friends in New  Or-leans  with
3 re 3 li 3
ket - tle of beans and | thoughtit  was
(Sprung)
li re 3 li re lire
right, right, right, right, right for my free - dom, yoo - pi-doo!

kettle = Kessel, Kochtopf

b Stellt euch hintereinander in einer Reihe auf, legt eure Hande jeweils auf die Schultern der
Person vor euch und geht nach der angegebenen Schrittfolge zum Sprechstick.
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Jd Ostinato zu Ravels Boléro

Bs

M. Ravel,
Boléro -
gekurzte Fassung

9%

16 Triole

BOLERO

Der Bolero ist ein spanischer Tanz im 3/4-Takt, fir den der Triolen-
rhythmus charakteristisch ist.

Maurice Ravel (1875-1937 / 62 ].) hat seinen berihmten Boléro [franzdsi
sche Schreibweise mit ,&"“] fir Orchester komponiert (Urauffihgung:Rari
1928). Ursprunglich war das Werk als Ballett fur eine Solotanze
Tanzer gedacht. Durch das ganze Sttick ist der Bolero-Rhythmus
zu horen. Bass und Kleine Trommel spielen Ostinato-Fig .

» Spielt zum TB B5 in vier Gruppen vier verschiedene Rh

Rhythmus 1: kérpereigene Instrumente

Rhythmus 2: Trommeln, Claves

Rhythmus 3 (Bolero-Rhythmus):
mit Bleistiften oder Fingerspitzen
auf den Tisch klopfen

-la ti  tri-o-la tri-o-la tri-o-la

Rhythmus 4: Bass

Ausfuhrung:
Jede Rhythmus-Gruppe sol
Bassstimme wird immer v
Dirigenten (Lehrerin/Lehrer
Phasen sollen Pausen ein
erst beim zweiten Them

@i ersten Rhythmen ausfuhren. Die
iglt: ein Handzeichen der Dirigentin/des

ik Zewechselt. Zwischen den Spiel-mit-

en zu kdnnen. Beginnt mit dem Mitspielen

——_
WISSEN

h
)

« Unterteilt man ein

ert in drei gleiche Teile, so entsteht eine

\@ | MEMO-BOX 4l

g wie eine

ang wie eine

ote in drei gleich lange Notenwerte unterteilt, entsteht eine

schrieb ein Orchesterwerk,

chgehenden triolischen Rhythmus bekannt ist. Es heil3t

« Unmittelbar nach der Urauffihrung des Boléro soll eine Frau ausgerufen haben: ,Er ist ver-
rickt!”, worauf Ravel geflistert haben soll: ,Diese hier hat mich verstanden.” Finde Grinde fiir
den Ausruf der Frau. Gehe dabei auch auf die Herausforderungen ein, die manche Instrumen-
te (insbesondere die Kleine Trommel) in diesem Stlick zu bewaltigen haben.
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Zur Erinnerung: Bei der Aussprache
des ,U"sind die Lippen noch weiter
vorgezogen als beim ,0" und bilden
eine kleine kreisférmige Offnung.
Die Zahnreihen sind getffnet, die
Zunge liegt locker im Mundraum.

P In den Noten des U-Raps
fehlen Vornamen:
+ Flgt sie sinnvoll nach der

Wortbetonung an den
markierten Stellen ein.

* Benltzt und erweitert
den Namenspool:

zweisilbig:
Uwe, Ulla, Udo, Ulrich, Ugur, Ute, Urda, ...

viersilbig: asisen bei der

Kunigunde, Ursulina, ...

P Lernt euren Text auswendig und fuhrt de

Jd U-RAP

Text: Autorenteam
© Helbling

Un-ter unssind vie-le

Playback zu
U-Rap

st

.

N ___ ge-benkund, sie sind jung und kern - ge-sund.

R

und , im-mer mun-ter, sind auch da.

TR BN I

____macht den Schluss, rappt die ,U's” aus ei - nem Guss.

*) Eute: mannlicher friesischer Vorname

CLUB MUSIK 2 © HELBLING 3




18 | Musikwelt Asien

Asien ist der flachenmalig E i

groflite und einwohner- {—‘ﬁ il

starkste Erdteil. Dement- h
sprechend vielfaltig ist . ;

asiatische Musik, wenn- ; = = -
gleich es auch gemeinsame e el e, ‘_.'I- r
Merkmale zwischen o Mk hn e
Ldndern und Regionen A 05

gibt. Eines davon ist die v
Pentatonik. Die penta- ,/’ '
tonische Tonleiter besteht
aus funf Tonen (griechisch
penta = funf). Kennzeich-
nend ist das Fehlen von

Jy_~ ™ |
Halbtonschritten. — .

Zur Erinnerung:

Dur- und Moll-Tonleiter bestehen aus Ganzton- 2 3 4 5 1

und Halbtonschritten. - o
i<piel zeigt i i<ch Y, o &

Das Notenbeispiel zeigt eine pentatonische d1$1 g al (c2)

0

Tonleiter mit dem Grundton ©:

PianoApp, ma@iich mit der Tonfolge vertraut

'y o
$

en K druck von dieser Musik.

P Spiele die pentatonische Tonleiter
und komponiere kleine Melodien

CHINA
» Beschreibe nach dem Hor
B7
Ein sehr populares Instr

Midnight Crescent  deren zwei Saiten mit ei
(Lam-Sik-Kwan,

Chinese Chamber
Ensemble)

chinesische \smusik ist die Erhu, eine ,R6hrenspiellaute”,
trichen

Bogenfuhrung zwischen den Saiten Erhu-Orchester

Die Metallsa fihren von den Wirbeln tber Die Musikerinnen/Musiker sitzen und halten
den Hals zum Steg, der mittig auf einer Mem- die Erhu senkrecht gestltzt auf dem linken
bran aus Schlangenhaut Gber dem hélzernen Oberschenkel. Mit den Fingern der linken
Resonanzkdrper platziert ist. Der mit Rosshaar Hand dricken sie auf die Saiten, um so
bezogene Bogen aus Bambus wird zwischen unterschiedliche Tonhéhen zu erzeugen.
den Saiten gefuhrt. Die rechte Hand fuhrt den Streichbogen.

36
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Musikwelt Asien |18

Lang Lang (Klavier) und Guo Gan (Erhu)

JJHUANGHUN

P Recherchiere im Internet ein Video, in dem der
weltberihmte chinesische Pianist Lang Lang
(geb. 1982) mit dem Erhu-Virtuo
das Stlick The Horse Race (Da
musiziert. Benutze die Name

Musik: Gen-Hu Wan
© Helbling

[\ I
[\ I
\ I

| 108
| 108
| TRER

Abenddammerung
1

Claves/ _ 4
Holzblock-
trommel usw. _" 4
Stabspiele/ o)
Fléte/pKIavier 7% =
usw. D4

: )

2 % f

Bass | {ey 4 él 5}

(\INEE

Q

Q

= o
Q
Q
Q

No

.
)
N

i

- W

[\ I Ny
Q - N

[ 18N
b ||
X

ol

Y
EIEN SN

4

= 3|

N N

=03

Ausfiihrungshinwe

| T

QUL

QL
Q]

i

2

QL

D.C.von aI Fine

M

- =|3-:

M

QLI

QL
QL

Ll

Ll
oo

weils mit dem Zeigefinger (2) und dem Mittelfinger (3)
eider Hande im Viertelrhythmus auf den Tisch tippen

p Bildet zwei Gruppen:
Eine Gruppe spielt das Stlick Hudnghan (Ablauf: A- B -A) mit oder ohne Playback (TB B8) auf den
vorhandenen Instrumenten, die andere Gruppe fuhrt die Bodypercussion aus.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING

Bs

Playback zu
Hudnghan

@

a7



18 | Musikwelt Asien

KOREA

tveranstaltungen
Nationalhymne

Arirang ist das beliebteste Volkslied in Korea und wurde bei internationalen
flr gesamtkoreanische Mannschaften (Nord- und Stdkorea) sogar als Er
verwendet.

7 Volkslied aus Korea
A F
s ' I K |
B9 & —4 J"; — " I T —]
. [ 4 a—
o & & &
Playback zu A - ri - rang,_
Arirang re do re mi re mi , la, so, la,
F
I I ]
| | y 2 1
[ [ PN |
[ & 1|
ri - rang,_ - da.
do re do re mi do
9 F F C
. . 9 I I I ]
eI e £ T
ch Gberquere den 1 1 1 0
Arirang-Pass. Wer o ‘\_)
mich verlassen Na - reul beo - - oun_—
hat, wird keine SO, la, so, la,
zehn Li (= ca. 400
Meter) gehen, F
bevor seine FulRe — N 1
schmerzen. 7 e H
byeon-gnan - da.
do re re do do
. . . (5) 1 2 3 4 5
In diesem Lied werden die — o—]
u“ pentatonischen Tonleiter de o) © — f
o O
Grundton (f) verwend ) @) @ g a & 4
SO, la, do re mi o) la

98

WISSEN

esteht aus Tonen.

atonische Tonleiter ist das Fehlen von

aiteninstrument der chinesischen Musik.

Name eines weltberihmten chinesischen Pianisten.

&

* Notiere die verwendeten Tone in ganzen Noten und Uberpruft sie gemeinsam.

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN \

\&| MEMO-BOX 4l

* Versuche mit Hilfe der Piano App eine Melodie zu erfinden, indem du nur die schwarzen
Tasten verwendest. Beschreibe den Klangcharakter und die zugrundeliegende Tonleiter
deiner Melodie.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING



Zur Erinnerung:
Bei der Aussprache des Vokals ,E" sind die Lippen und die Zahnreihen
etwas weniger weit getffnet als beim ,A". Der Zungenricken ist leicht
gewolbt, die Zunge liegt locker im Mundraum und berUhrt seitlich die
oberen Backenzahne.

P Fuhrt den E-Rap zuerst nur mit Rhythmus-
silben und Bodypercussion aus.

P Partner- oder Gruppenarbeit:
Findet ,E“-Worter, die zum vorgegebenen
Rhythmus passen und sich reimen. Erfindet
mit ihnen einen eigenen E-Rap.

Wahlt eine der Vorgangsweisen:

+ Themenbereich festlegen (z. B. Tiere,
Pflanzen usw.)

+ Aneinanderreihung von ,E“-Woértern mit
oder ohne inhaltlichen Zusammenhang

+ Fantasietext mit Nonsenswortern

P Schreibt euer Ergebnis in den Noten in die Zeile r Text".

P Probiert eure Fassungen zum Playback TB B10, ste
sie gemeinsam.

Klasse gbesprecht

Q)
§

Jd E-RAP

NeuerTex: E - sel, En - te,
ti ti ti ti

Playback zu
@i ti ti ti i ta E-Rap

Neuer Text:

ti ti ti (ti) ti ti ti ti ti ta

Neuer Text:

ti ti ti (ta) ti ti (ta) ti ti (ta)

Neuer Text:

ti ti ti ti ti ti ti ti ta

CLUB MUSIK 2 © HELBLING cJl




JJ MUSETTE

J. S. Bach,
Musette

(ohne Wieder-
holungen)

60

20 | Dreiteilige Liedform

Viele Lieder und Instrumentalstlcke bestehen aus drei Teilen.
Der Ablauf der Teile ist oft [A][B][A] und heiRt dreiteilige Liedform.

JOHANN SEBASTIAN BACH: MUSETTE

Ich wurde im Jahr 1685 in
Eisenach/Deutschland geboren und stamme
aus einer Familie, in der es schon seit
Generationen viele Musiker gegeben hatte.

Ich war zweimal verheiratet und hatte 20 Kinder.
Vier meiner S6hne wurden auch bekannte Musiker.

In Leipzig war ich 27 Jahre als Kirchenmusikdirektor
an der Thomaskirche (,Thomaskantor”) angeste

Beriihmt wurde ich nicht nur als Komponis
sondern auch als Orgel- und Klavierspiele

Ich starb erblindet mit 65 Jahren)

ebastian Bach

Iggade Musiksti

&
T na Ma % komponiert. Es ist flir Cembalo
im@schen Sonderform des Dudelsacks.

Frage an Bach: Kénnen Sie uns etwas agen?

Antwort: Das Stiick habe ich fiir mein
geschrieben, heifst Musette u
Ein besonderes Merkmal sin
Stiicks selbst erkennen.

den Basstoéne. Ic die Form werdet ihr beim Hoéren des
: Musik: Johann Sebastian Bach

proiSEaR s £S5

3!

. o4
i IF | 11 dw_i_m qd i F - I
[ [T [ [ é [ [ I |
|  E— l:.,:
II [ [ [ [ [ I n; P I [ I } [ 11
—————— oo —|
|| - o
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Dreiteilige Liedform |20

P Verfolge beim Héren von TB B11 die Melodie im Notenbild (Seite 60). Erkenne die unterschied-
lichen Formteile und trage die Buchstaben A und B richtig in die Kastchen ein.

P Hore nun das TB B12 und stelle fest, in welcher Reihenfolge die einzelnen Teile g
Erganze den Formplan richtig. Beachte, dass die einzelnen Teile auch wieder

J. S. Bach,
Formplan des TB B12: |2 Takte Musette
p Vorspiel (mit Wieder-
holungen)

P Vergleicht eure Ergebnisse.

Jd Spiel-mit-Satz zu Musette

P Spielt zum Tonbeispiel B12 nach dem erstellten Formplan.

zu[A]: auf Melodieinstrumenten (z. B. Stabspiele, Floten, Geige

mel, Han mel usw.)

Das Cembalo
Zu Bachs Zeiten war das Cempbal
Klaviers) ein haufig eingese

Das Cembalo ist ein

Tasteninstrume Cembalo

gebaut ist. Di
den Saiten verl
der Verla

Kiel angezupft und i
Schwingung versetzt.
Beim Loslassen der
Taste senkt sich ein Tasten ,
Saiten

Dampfer auf die Saite. e Korpus (Messing oder Eisen)
(Holz)

CLUB MUSIK 2 © HELBLING 61




20 | Dreiteilige Liedform

DER GROSSVATERTANZ

Neben der dreiteiligen Liedform mit der Abfolge A-B-A gibt es noch weitere Maglichkeiten der
Anordnung: A-A-B oder A-A'-B oder A-B-B.

JJ DER GROSSVATERTANZ

d aus Deutschland

|
| ]
B13 i i
Playback zu der GroR3 da
Der Grofvater- do do do do re mi re re
tanz (4x)
D7
I I ]
[ [ y |
[ & PN |
I ]
- gam
re
D7
| |
I [ [ ]
= —
die Gro3 - mut _ ie Braut, da
do do do i i re re re

| YEAR
ollo
e
N
FeYS

17
r

den die

do do SO
G
T—1 Py ]
[ [ [ = |
| /i 1] 1
[ ¥ y 1|
weil3, was ver weil3, was das noch wird. Wer
mi do mi do re ti, do so
D7 G

wer - den mag, wer weil}, was das noch wird.
do do do so mi  do re ti, do

beliebte Tanzlied und erganzt die fehlenden Formbuchstaben.

g: paarweise hintereinander ohne Handfassung in einer Kolonne stehen
ro Takt 1 Schritt vorwarts gehen, mit dem AuBBenful3 beginnen
: zueinander drehen (5), Beistellschritt (6), verbeugen (7), aufrichten (8)

: wieder geradeaus stehen und pro Takt 1 Schritt rickwarts gehen,
mit dem Aul3enfulR beginnen

Takt 13-16: wie Takt 5-8 und in der Gasse stehen bleiben

Takt 17-20: bei der Partnerin/dem Partner rechts einhaken und mit 8 Schritten links
beginnend 1,5 Drehungen zum Platz des GegenuUbers machen

Takt 21-24: gegengleich zu Takt 17-20 zur Ausgangsposition zuruck
3 Wiederholungen

62 CLUB MUSIK 2 © HELBLING



Dreiteilige Liedform | 20

Papillons

Die Melodie des GrofSvatertanzes hat Eingang in die Klavierstucke Papillons [gespr. ,papijd“, franz.
Wort fur ,Schmetterlinge”] von Robert Schumann (1810-1856 / 46 J.) gefunden, der gin grofRer
Verehrer von J.S. Bachs Musik war.

Im TB B14 erklingt zunachst der wiederholte B14

A-Teil des Grofvatertanzes (,,Grol3vater-Thema").
Dieses hort man danach mehrfach in der linken
Hand, die von der rechten in héherer Lage mit

R. Schumann,
Papillons -
Finale

Laufen (in Oktaven) und Figuren umspielt wird.

p Zahle beim Horen des TB B14 mit, wie oft du das Grol3vater-Thema n Hand wahr-

nimmst. Vergleicht eure Ergebnisse.
Das Klavier
Auf dem Cembalo konnte man beim Spielen keine (feinen) dyn Ab, ungen (lauter, leiser)
machen. So wurde um 1700 ein Tasteninstrument erfunden, be i nim Inneren des
Instruments mit Hdmmerchen angeschlagen und zum Kii den. Die ersten

Klaviere (clavis = Taste) hieRen deshalb auch Hammerkl trumente wurden mit der Zeit Klavier

immer stabiler und klanggewaltiger, ihre Mechanik bess oderne Klaviere werden als
Fliigel oder Pianino gebaut. Bei beiden Bauformen rechten Pedal die Dampfung
aufheben, sodass die Saiten auch nach dem Taste

3 filzbezogenes
Hammerchen
4 Taste

rechtes Pedal

aiten senkre; zum Boden moderne Klaviermechanik

Flugel: Saiten parallel zum Boden

WISSEN
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tige Melodie A und eine zwei- oder viertaktige Melodie B und baue sie zur
en. Nimm deine Komposition auf und/oder spiele sie in der Klasse live vor.

eine zwei- 0
Form A-B-B zusa

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN\

* Bittet eure Lehrperson, Bachs Musette in einer Aufnahme mit Cembalo und einer Aufnahme
mit Klavier (Fligel) vorzuspielen. Beschreibt die Unterschiede, z. B. im Hinblick auf Tempo,
Klangfulle und Lautstarke.

63
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Punktklange

Schichtklange
(Cluster)

21| Musik aus unserer Zeit

GRAFISCHE NOTATION

ie traditionelle
lichkeiten, musi-
he Zeichen
ie ersetzt.

Viele Komponistinnen und Komponisten des 20. und 21. Jahrhunderts fand
Notation zur Darstellung ihrer Werke unzureichend. Auf der Suche nach
kalische Ideen schriftlich festzuhalten, wurde die herkémmliche Notens
oder auch schriftliche Anweisungen und Vorschlage fir Aktionen erweit

Bei grafisch notierten Musikstlicken sind die Gestaltungsmogli Ur die Ausfiihrenden
groBer, da bildliche Symbole bei weitem nicht so exakt vﬁe tr

chrift festlegen,
wie ein Werk zu spielen ist.

Im Laufe der Zeit hat sich eine groRRe Vielfalt an verschiedenen g eichen entwickelt.
Im Folgenden siehst du grafische Notenbilder fu ypen von Klangen:

r drei ver, e

.
Punktklange . ., ]
sind sehr kurze, rasch verklingende [ ] ."l‘
Tone oder Geréusche. . &
Schichtklange (Cluster)
werden aus eng beieinanderliegenden
Tonen gebildet, die gleichzeitig erklinge
Ein Ubliches grafisches Symbol fiir d Q
Cluster ist ein schwarzer Balken.
Bewegungsklange 24 Q

B17 sind Schichtkléange (Cluster), der \\ ..-""
- —
Tonhoéhe nach oben oder un ’_,.r'—"'.'/
Bewegungs-
klange —_
> Uberlegt und diskutie en: Q
+ Welche Instru ignen siéYur Erzeugung der oben angefihrten Klange?
+ Wie kdnnte man it der Stimme produzieren?
P Musiziert ge m die Inen Felder mit verschiedenen Instrumenten bzw. der Stimme.
> Geh aufschreiben

b4

0 p 7 7 H ¢

P A ] )’ A | P A ]
Y 4N | y 4N 1| Y 4% |
A6 | ) I D I
J © O 0 © e O
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Musik aus unserer Zeit| 21

IM PARK
Fir Ensemble in variabler Besetzung

Im Park erzahlt die Geschichte einer ,besonderen” Begegnung mit einem Reh im rforscht

zugleich, was dort nachts und frihmorgens akustisch vernehmbar ist.

P Lest den Text auf Seite 68 (Vom Studium der Partitur zur Auffihrung) und wgrde

musikalisch aktiv.
' Text: n
M

IM PARK

achim Ringelnatz
usik: Elisabeth Harnik

Imitiere die Blasinstr.:

Streichinstr. — Tippe mit der Bogenstange
auf die Saite (col legno).

Zupfinstr. — Lege beim Zupfen die Greif-
hand zur Dampfung auf die Saiten.

0.0 O "o o 00., ©

. . © Helblin
ruhig, Nachtstimmung J
Erzeuge unterschiedliche Geriusche,
indem du die Luft (durch dein Instrument) ansaugst.
Blasinstrumente/ o—_— 1
Stimmen 1 '
i i
' '
! Imitiere die !
Schlaginstr./ : :
(Natur-)Objekte ' '
' '
i i
' '
' '
Klavier/ 5 !
Keyboard H H
i i
' '
' '
: ° :
i i
Stimme (solo) . .
' '
' '
' Imi ’Schlaginstrumeme: '
. St mente — auf dem Korpus '
H ...) streichen H
: 1istrumente — entlang der Saiten :
Streich-/ i hen (Fingernagel, Objekte) i
' '
Zupfinstrumente ; !
' '
L | ' :
T T T
Zeit 5 30 35 40
instr./Melodika:
¢ unterschiedliche Punktgerdusche,
1N deine Finger die Klappen/Locher/Tasten ... stumm anschlagen.
hblasinstr./Stimmen:
Improvisiere mit den Konsonanten g/z/k/t/d.
Blechblasinstr.: Sprich Laute ins Instrument.
simile (ebenso, Kk @ & kk
Blasinstr./ %% o0 © Og® ¢ t® % 570 o ®O® ® y
Stimmen —_ —_ E
'
Hohe Trommel E
X (Wirbel/Triller) '
Schlaginstr./ !
Objekte e — '
a+b mit der Handflache :
anschlagen é .
Klavier/ a(l.-5) :
mp e '
Keyboard " wolistindig ver- = :
klingen lassen) b(1-7) gefliister ti
langsam gesprochen am !
; Ein ganz ganz !
Shimmelzolo) kleines Reh stand kleinen _E
mp Baum !
'
'
'
'
'
'
'
'

—_——

Streich-/Zupfinstr.

1:05

n
an -1
—
=
<

50
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B19

E. Harnik,
Im Park

=2

Interaktive
Hor- und Spiel-
mit-Partitur

65
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21 Musik aus unserer Zeit

Blasinstr./ \
Stimmen i
i
Kombiniere die langen Rauschklange vom .
Beginn mit kurzen Punktgerduschen. E
Schlaginstr./ b<—0° ~0 %0 o 0 o —0 5 °0° %0, o |
Objekte o —
|
b mit den Fingern 2(3.-5) .
5. |
anschlagen b(1-3) ,
Klavier/ F o :
Keyboard . 0 E
9 gesungen |
esprochen ore auf den Nachklang ! !
ftilf)und o TR es Klaviers/Keyboards (Ter ’Z'.’.Z’ 39 '

i oh onhohe
Stimme (solo wie im Traum. und merke dir eine der '
— klingenden Tonhéhen. Das |

Streichinstr.:

— Spiele einen hohen Ton,
streiche nahe am Steg
Zupfinstr.:

— Lege einen Finger der
Greifhand sanft iiber dem
12., 7. oder 5. Bundstidbchen
einer beliebigen Saite auf und

Streichinstr.:

Gleite weiter zwischen
zwischen festem und lej
Zupfinstr.: Wie zuvor
— Suche weitere O

erzeuge Obertone. Stellen auflegst.
<o~
. . o LB % o N om L 0n o
Streich-/Zupfinstr. — —
} I
! T
1:20 1:25 1:55 2:00

Blasinstr./

Blasinstr.:

— Bildet gemeinsam einen Cluster aus den
To6nen der C-Dur-Tonleiter (klingend).
Stimmen:

— Singt auf ,,a“ Tone, die bereits klingen oder
findet einen eigenen Nachbarton.

Stimmen '
|
|
|
|
I
|
|
|
\

Schlaginstr./ 5 0 Oro 4

Objekte é o—_— ° — '

! |
5 :
! |
! :
i |
i 2 :
Klavier/ . ... 1
Keyboard ! PP :
eyboar ; o0 | E
: :
|
v langsam .
|
%‘i‘fg ';i‘;cnh:n ' gesprochen :
kam ich um | Uyd da geﬂﬁster; )
vier morgens  CEiES Nun schlich ich
e - \noch immer fh s —
vorbei \das Tier. !
: \Streichinstr.: '
\— wie zuvor, allerdings nur mehr 1
imit leichtem Druck gleiten ,
oo o !
Streich-/Zupfinstr. - S — - !
L I L I L I L :
T I T I T I T
2:00 2:05 2:10 2:15 2:20 2:25 2:30 2:35 2:40
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Musik aus unserer Zeit| 21

Gerdusche durch Ansaugen der

Luft erzeugen wie zu Beginn
Blasinstr./ —————o—_  ——o
Stimmen

Imitiere die Blasinstr./Stimmen. Hohe Trommel
Schlaginstr./ o————————o0
Objekte
Klavier/ "
gesprochen

Keyboard halb“ und gab

gefliistert/

halb

gesprochen

Stimme (solo) ich atmete gegen
kaum —  den Wind
an den
Baum,

Imitiere die Schlaginstr.

Streich-/Zupfinstr.

2:40 2:45 2:50

libero (frei)
senza tempo

Erfindet iiberraschende und bei jeder Wie-

derholung neue Solo-Klangakti

groftmoglichen Kontrast an. Di schnell wie
| der Soli wird vor der Auffiithru &

ISIiiSttr:;/rnen I )
ppAf

Stimme (solo)

do aus dem Nichts / Decrescendo ins Nichts

Gerduschen / Cluster aus Tonen

O [ ] Punktklang (Gerdusch) / Punktklang (Ton)
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21 | Musik aus unserer Zeit

&> Vom Studium der Partitur zur Auffuhrung

E. Harnik,
Im Park

Interaktive HOr-
und Spiel-mit-
Partitur

68

Wir erkunden die Partitur und horen das Stilick

rarbeit oder

» Studiert wie eine Dirigentin/ein Dirigent zunachst die Partitur (Seite 6 t

kleinen Gruppen:
+ Betrachtet die einzelnen Stimmen, lest die Ausfuhrungshi Vorgaben.
* Findet heraus, in welchen Stimmen ihr beim Horen des W sten mitlesen konnt.

* HOrt das TB B19, lest in der Partitur mit und tausch"\ d indricke aus.

Wir erarbeiten das Stlick und fiihren es auf

» Uberlegt, auf welche Weise ihr das Stiick Im Park gest

+ Wenn ihr alles fir die Realisierung Notwendige als afft, kénnt ihr euch an das

Einstudieren machen. Bestimmt eine Dirigentin/ein

* Wenn ihr nicht alles selbst musizieren konnt,
ihren interaktiven Moglichkeiten. Hier kdnn
Das, was ihr schafft, fihrt ihr selbst aus, da

r- und Spiel-mit-Partitur mit
en beliebig zu- und wegschalten:
uch das digitale Tool als Playback.

et e&&Was ist gut gelungen?

» Nehmt eure Auffiihrung als Smartphone-
Was kénnt ihr noch verbessern?

Elisabeth Harnik, *1970 in Graz, st
Mit ihren Werken ist sie bei nation
vertreten, z. B. musikprotokoll Gra
festspiele, Soundings Lon
wurde sie mit zahlreiche

Neben dem Komponieren i
musikerin weltweit aktiv.
tieren ihr erfolgreiches

provisations-
n dokumen-

|

WISSEN
+ Definiere ga

iffe Punktklange, Schichtklange (Cluster) und

iir das Niederschreiben von gehorter Musik mit Noten oder grafischen

\X | MEMO-BOX ¢|II@

- NACHDENKEN\
+ Lange Zeit war der Beruf des Dirigenten und Komponisten eine Mannerdomane. Erstin
jlingerer Zeit gibt es vermehrt Dirigentinnen und Komponistinnen. Uberlege, wie man
Madchen und junge Frauen fur diese Berufe in besonderer Weise motivieren und fordern kann.

+ Recherchiere, ob es auch in der Popularmusik vergleichbare Missverhaltnisse gibt (weibliche
Singer-Songwriter, Produzentinnen, weibliche Bandleader, Bandmusikerinnen).

CLUB MUSIK 2 © HELBLING



Synkope | 22

Zur Erinnerung:
In jedem Takt gibt es betonte und unbetonte Taktteile. Die nattirlichen Schwerpunkte sind in den
folgenden Beispielen (2/4-, 4/4- und 3/4-Takt) durch das Akzentzeichen > markiert.

Beispiel 1
P Klatscht die Notenwerte, stampft die
Punkte (Akzentzeichen) und macht euch klatschen
die Betonungen bewusst: stampfen
Beispiel 2 Beispiel 3

N
LYCVAY)

N
o=V

Ein Haltebogen bindet zwei Noten mit gleicher Tonhdhe anein
Man spielt nur die erste Note, halt sie aber bis zum Gesamtwe

Noten aus. (Beim rechten Beispiel betragt der Gesamtwert ein Haltebogen

P Beschreibt, wohin bei den Beispielen Au Akzen rschoben wurden.

ZU €ein tonten wird,

~\Q

Text: Uberliefert
\ Musik: Michael Praetorius (1571-1621/49].)
-
]

Eine Akzentverschiebung, durch die ein un
heil3t Synkope.

JJVIVA LA MUSICA

Kanon mit einer Synkope

—
ca! - va, vi - va la
ti, fa so fa mi
o ~
i - — t T H Textubersetzung:
5 | | " 4 i H Eslebe die Musik!
& = <4

- va la mu - si - cal

do fa, SO, la, SO,
oo
c
>
g
* Nachdem wir € g erklommen haben, lassen wir erschépft unseren Atem ausstromen <
(.fuuuuh”). Beim Eiridtmen blicken wir in die Ferne und heben eine Hand iber die Augen, um c
q - (]
sie vor der starken Sonne zu schtitzen. 5
5
+ Wir stehen auf der Bergspitze und rufen laut zum ndchsten Gipfel: ,Viva la musica!” n
« Wir singen die ersten beiden Takte des Lieds und achten besonders auf die stimmhafte, A
deutliche Aussprache des ,V* [W] bei ,Viva” [Wiwa] und des ,M" bei ,musica”. %

69
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EUROPAHYMNE

Die Europahymne ist die Hymne der Europaischen Union und des Europar mit keine der
europdischen Sprachen bevorzugt wird, hat die Europahymne keinen Te die stammt
aus dem 4. Satz der 9. Sinfonie von Ludwig van Beethoven. Dort ist auc ext vertont.
Dabei handelt es sich um die Ode (Gedicht) An die Freude von Friedrich 05/45].).

N

JJ FREUDE SCHONER GOTTERFUNKE

PP P R

i I I I
B20 O—4 I I I
oJ
Freude schoner fisT fis? g a al g fis? ¢ fis? el ¢
Gotterfunken - 1. Freu - de, scho - ner GOt - ter - fun - ken, -y - si-um*)
Melodie . . : ;
mi mi fa so so fa mi r mi re re

IR LM

°hu
o A 1
Y 4% o) 1
B i
oJ
- € d' d'
wir  be - tre - ten dein  Hei - lig-tum!
- ___ re do do
JJ JJ b
9IA 4 12
o =y 0l I ]
y 4\ i 1D [ 1|
D—1 1 1
oJ

el el fis el fis? glfist el d' e' a fis
Dei - ne Zau was die__ Mo - de streng ge - teilt, al -
re re mi i re mi fam  re do re so mi

I TR R R AV WA

R -1 d' d!
wer - den Bri - der, wo dein sanf-ter  Flii - gel weilt.
re do do

0 und lies im Noten-LUckentext mit. Orientiere dich an den Notenwerten und am

Text. Finde heraus, welche Stellen in der Melodie wiederholt werden.

@ p Schreibe die Melodie in Noten auf. Du findest oberhalb der Notenzeile die rhythmischen Werte,
unterhalb die genaue Tonhohe. Notiere in den Takten 5-7 und 13-15 die Melodie (und die Solmi-
sationssilben) nach Gehor.

» Singt die Melodie mit dem Text und achtet dabei auf die Synkope (Takt 12/13).
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Im Finale seiner 9. Sinfonie setzte

L.v. Beethoven zum ersten Mal

in der Geschichte der Sinfonie auch

Gesangsstimmen ein:

+ einen Chor mit den ublichen
Stimmlagen Sopran (S), Alt (A),
Tenor (T) und Bass (B)

« vier Solistinnen/Solisten:
S, A, T und Brt (Bariton = Stimmlage
zwischen Tenor und Bass)

Das Zusammenstimmen von Bild, Sprechton und Musik bei Film- od ahmen nennt

man Synchronisation.

P Betrachtet den Filmausschnitt und beobachtet, wie exakt Bi U instimmen.

& Playbacksingen

Wenn bei einer Film- oder Fernsehproduktion ein Vollpl
wird, muss die Sangerin/der Sanger dazu richtige Mu

Tonaufnahme) verwendet
chen.

P Versucht, den Musikausschnitt (TB B21) fur eine zu syn isieren Ton kommt von
der CD, das Optische (Aufstellung, Mundbewe c.) misst ihr an usik anpassen.

er@moglichkeiten und

aneinander.

P Filmt eure Ausfihrung und besprecht das Er
wiederholt die Aufnahme.

————_
WISSEN

\B |.MEMO-BOX clll@

&

* Viva la musica, der Titel des g i i f Deutsch

« Ein Haltebogen bindet zwei No

* Erladutere den Begriff Synkope.

Vvor.

usikbeispiel deiner Wahl aus und synchronisiere es. Du kannst dich
m kleinen Vokalensemble (Gruppe von Sangerinnen und Sangern)
euer Ergebnis der Klasse.

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN

 Gedichttexte weisen haufig Metaphern (sprachliche Bilder mit einer tbertragenen Bedeutung)
auf, die es zu entschlisseln gilt. In den ersten Zeilen der Ode An die Freude kommen z. B. ,Gotter-
funken”, ,feuertrunken”, ,was die Mode streng geteilt”, ,wo dein sanfter Fltigel weilt” vor. Klart
diese Begriffe gemeinsam, auch facheribergreifend mit Deutsch, und/oder durch Recherche im
Internet.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING

®

L. v. Beethoven,
Sinfonie Nr. 9,
4. Satz -
Ausschnitt

L. v. Beethoven,
Sinfonie Nr. 9,
4. Satz -
Ausschnitt

n



23 | Musikwelt Lateinamerika
&

Unter Lateinamerika versteht A 1
man die amerikanischen |
Lander sidlich der USA, in Menika

denen die spanische oder
portugiesische Sprache
vorherrscht: Mexiko, Mittel-
amerika, die Karibik und
Sudamerika.

Die Musik Lateinamerikas ist gepragt

durch die Vermischung verschiedener
Traditionen, woraus neue musikalische

Stile entstanden. Aus Europa Eingewanderte
trugen dazu ebenso bei wie die in die Neue Welt
verschleppten afrikanischen Sklavinnen/Sklaven,
aber auch die amerikanische Urbevolkerung.

B jriaben

KUBA

o va stammt von Tito Puente (1923-
Jg00 /7 f Deutsch bedeutet der Titel: ,HGre, wie
er inngt@pielt wird!” - gemeint ist der Rhythmus.

Pue rde als Komponist und als Timbales-Spieler
weltberthmt und war ein wichtiger Vertreter der
Stilrichtung Salsa, einer Mischung aus afrokubanischer
Volksmusik und lateinamerikanischem Jazz.

Haufig wird zu Salsa-Musik auch ausgelassen getanzt.

. . - Cowbell
e Trommeln, die aus einseitig bespannten / owbe
sie werden paarweise an einem Stander L2
ch andere Rhythmusinstrumente (z. B. Cowbell) i e

sa-Combos*® sind die Timbales ein wichtiger w

e
Stehen oder Gehen und schlagt mit zwei Trommelstocken sowohl das
Fell als auch die Trommelrander an. ,#.-,F‘
A D3
P Recherchiert im Internet (z. B. auf YouTube) mit den Schlagwértern y ol
.Tito Puente Oye como va" Videobeispiele von Live-Auftritten.

*) Combo = klein besetzte Band Timbal
imbales

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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Jd SPIEL-MIT-SATZ ZU OYE COMO VA

73
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cz

Playback zu
Cielito Lindo 2. E-se lu - nar que tie-nes, cie - li-to 00 - Ca,

23 | Musikwelt Lateinamerika

MEXIKO
JJ CIELITO LINDO

Lied aus Mexiko
endozay Cortés

Sier - ra Mo-re-na, cie - li-to lin-do,

Th

do’ do’ la ti so do do la ti fa re

9 A 'HE7 ‘ ‘ E7. E7 E7 A A
o #T | | | 1 I I I I I |
y A\ 1 [ [ [ [ [ [ [ [ [ 1 1 [ [ y 2
" e o e s s s e =
J z @ ® * o4 £
un par de o - ji-tos ne-gros, cie-li-t con-tra-ban-do._—__
no se lo des_ a na-die, <cie-li-t amime to-ca____
ti ti ti ti la so fa re re i fa o fa mi re do
A A7 A A
. . - I S S
e W | I S— — = .
ANV | 1 | I {l LT 2 “ J I
e I [ T f o
Ay, ay, ay, tay o llo - res, por -
mi’ re’ do’ re’ do" mi’ do so
A A
I I 1 |
M| | y 2| |
T I | PN |
1 [ [ 1 |
& * 92 2
que can-tan-do sga-le-gr lin - d los co-ra-zo-nes.___
la so la la g f

Wortbedeutungen: cielito = liebe
wortl. Ubersetzung: schénes Him

la so fa mi re do
k 1) | lindo = schén, niedlich

Vihuela (Lauteninstrument) sowie Gesang. Dazu kommen die
klanglich dominierenden Trompeten.

P Recherchiertim Internet (z. B. auf YouTube) ein Video mit
den Schlagwortern ,Mariachi Cielito Lindo Flashmobs*
und seht es euch an. Erklart danach den Begriff ,Flash-
mob”.

aulare Stilrichtung der lateinamerikanischen Musik, die afrokubanische
zelementen mischt.

* Notiere ai& akte, in denen im Lied Cielito Lindo Synkopen vorkommen.

ANWENDEN - ERFINDEN \

+ Plant gemeinsam einen Klassen-Flashmob (im Pausenhof, im Schulgang, vor dem Schulbuffet
usw.). Berucksichtigt dabei eure musikalischen, tanzerischen und darstellerischen Moglichkei-
{ ten. Ihr kdnnt auch auf musikalisches Material von Club Musik zurtickgreifen.

\& | MEMO-BOX clll@
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Zur Erinnerung:
Bei der Aussprache des Vokal
die Lippen etwas in die Breif
die Zahnreihen sind leicht g

Die Zungenspitze li n
Schneidezahnen.

Der Zungen’n en
harten Gau ie Zunge hrt

seitlich die obere hne.

> Ubt die A bevorshr den /-Rap
zum Pla ih

Text: Maria Schausberger
© Helbling

In Bra-si-li-a, in Li-ma, Mo-ga-di-sch

4

schon,wie in Me-di- na,

. e o e O
Tel A - viv und Linz und Im i - na und Lille '-- Ninsk, 1z - mir, Ki - ew und auch Ried,
10 e O e O ' a [ ] o o o O

selbst Ma -drid ich nie- -0, Qui-to, To-ki-o, Chi-ca-go, Zi-bo, Je - ri-cho,

i DO - stehn am Plan wie auch Pa-ris, 'Wien,Tu-rin, Ji-lin, Ber-lin,

6 @@ \‘ o o o o L
L QG W O 000

auch g iehn!'Cin-cin-na-ti und Mes-si-na, Ben-xi, Wu-xi, Ci-xi: Auf nach Chi-na!

13

o o
'S v

Ti - flis, Me

Aussprache

Pristina = Prischt mir | Quito = Kito | Jilin = Dschilin | Zibo = Tsibo | Benxi = Banschi | Wuxi = Uschi | Cixi = Tsischi

®-=c o
P Fuhrt den /-Rap auch mit Boomwhacker-Begleitung aus: o =d ®

o Q

P Ordnet die einzelnen Stadtenamen ihren Landern und Kontinenten zu.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING

C3

Playback zu
I-Rap
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0 25 | Peer Gynt

Der norwegische Dichter Henrik Ibsen beauftragte den damals 30-jahri-
gen Komponisten Edvard Grieg (1843-1907 / 64 ).) mit.Orchestermusik zu
seinem dramatischen Gedicht Peer Gynt. Grieg Bitte nach und
komponierte zu jeder Szene passende Bihn

(Suite =

en zu einem
ie| konzertmaRig
. Tund Nr. 2 far

Einige dieser Stlcke hat er in zwei Syiten
Aneinanderreihung von selbstandi
groRen Ganzen). Sie werden auch o
aufgefihrt und sind unter d itel
Orchester bekannt geworden:

Peer Gynt ist ein Abenteurer und We r. Zudem ist er ein
Prahler und Aufschneider, derv mit geschichten zu
beeindrucken.

Edvard Grieg

MORGENSTIMMUNG

Im TB C4 hort ihr den ersten Teil aus der
BUhnenmusik zu Peer Gynt. Er tragt die
Uberschrift Morgenstimmung.

Zum Inhalt
Peer Gynt befindet sich bei dieser S
Nordafrika und beobachtet, wie die
Uber der Sahara-Wuste auf

Zur Musik
Grieg verwendet im Thema
Morgenstimmung die pen ische
Tonleiter (Seite 56-58) a "

< -

|
= .

&
@

| 108
| 168

ANV 4 [® ) At

SO mimre do r mi re do remiremiso mi so la mi la so mi re do

» Hort B orgenstimmung) mehrmals und verfolgt anhand der Mitlesepartitur,

ca wie ist a verarbeitet hat (Wiederholung, Sequenz, Verktrzung). Macht euch
c o dab Instrumente - Querfldte, Oboe, Streicher - bewusst.
. Grieg,
Morgenstimmung -
Beginn
ema
1 |
[ 1 | | [r——
e e e e
@ — @ @ T e & |
Oboe: Wiederholung des Themas (am Schluss variiert)
Sput ! [ 1| | N !
e e e e e e T e e
\QJ)] S N I A S| I | hl
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Querflote: Sequenz (Wiederholung des Themas auf einer anderen Tonstufe)

Db - — o s s : .
:@Fqi:ﬁr_—#ﬁ:i'::ﬁ'_—# P i o —a®¢ J —
1 i T i 1 ~HE—e—
Il | Il
Oboe: Wiederholung Sequenz (am Schluss variiert)
13 |
5 4.2 — e —
fy 1" TGP s g & © (™ (0 {5 s0g0 (@ —
U ‘ I I I
Querflote: Sequenz verkirzt Oboe: Sequenz verkirzt Flote/Oboe: (imWe
7p ot [ IIA I | [ |
\Q)\l 1 1 1 ﬁ | — | 1 E‘ 1 1 1 ]
Streicher: Thema (am Schluss variiert)
21

téﬁ
E
[TT®
BEEL ]
[TT®

29 [ — /\ s.
Faines ——H
A1V [ [ [
o i i
P Besprecht Unterschiede zwischen den Noten und ichlichen der Orchesterfassung.

E. Grieg verwendet in der Morgenstimmung

t ente in fUMder Rolle:
L 2

Die Querflote i oe
zahlt zu den Holzblasinstrumente i den Holzblasinstrumenten

heute aus Metall gebaut wird. g ist naselnd, ausdrucksvoll, Querfldte

hig und wirkt oft durchdringend.

<
Qim Spielen wird ein =

Oboe

G

undstick mit doppel-

tem Rohrblatt zwischen
die nach innen gezoge-
nen Lippen gepresst und
mit hohem Druck ange-
blasen. Der Ton entsteht
durch das Gegeneinan-
derschlagen der Rohr-
blatter. Wiederum wird
dadurch eine Luftsaule
zum Schwingen gebracht.

geblasen wird. Dies ver
Inneren des Instgume

Mundsttck

om richtig Uber Mundstiick
ihrst. Die Tonhéhe (Oboenrohr)
hangt vom FlUssi
Flasche ab.
P Versucht, mehrere Flaschen so (mit Wasser) P Probiert diese Art der Tonerzeugung mit zwei
zu fullen, dass ihr Melodien darauf spielen Papierblattern, zwei Grashalmen oder einem
konnt. Trinkhalm aus.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING 1
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IN DER HALLE DES BERGKONIGS

Dieses Stlick ist der vierte und letzte Teil der
Peer-Gynt-Suite Nr. 1.

Zum Inhalt

Auf seinen Reisen durch die Welt kommt
Peer Gynt auch in das Land des Bergkonigs.
Er erlebt einen schrecklichen Albtraum.

Weil Peer dem Verlangen des Trollkdnigs, seine
Tochter zu heiraten und auf das Menschsein
zu verzichten, nicht nachkommt, befiehlt der
Konig seinen Troll-Ho6flingen (Trolle, Wichtel,
Kobolde) Peer zu zerschmettern. Eine wilde
Verfolgungsjagd beginnt, bei der die Hoflinge
immer witender und bedrohlicher werden.
Doch schlussendlich kann Peer sich retten
und fliehen.

Zur Musik
Zu dieser Szene hat Grieg eine bizarre Musik
18 Mal. Es beginnt sehr leise und wird durc
lauter und auch schneller. Die Steigerung

. iertaktiges Thema wiederholt sich
i Instrumenten lauter und
h einigen Orch chlagen im Fortissimo.
f) 4 I
[ T 1 : ! [ ¥
» > >
totiotiotiot

Thema

X
E. Grieg, tototiotiotioti Q a i@y titi ti tita (ta)
In der Halle L
des Bergkonigs p. Hgrt das TB €5 und tausc Ubegaus, was Sigg’ mit den oftmaligen Wiederholungen des

Themas und der Steigerun und eventuell ausdricken wollte.

Q

ge@ten szenischen Gestaltung

“Hoflinge aussehen kdnnten und wie sie sich bewegen.
eiten aus und bezieht auch Mimik und Gestik mit ein.

bitd

$ Von der Improv

> Uberlegt gemein
Probiert verschieden

gungen zur Musik (TB C5) aus. Reagiert dabei auch auf die
eise Musik - kleine Bewegung, laute Musik - grof3e Bewegung)

n Bewegungsgestaltung konnt ihr eine getanzte Szenenfolge machen,
nd Musik zusammenfuhrt:

it 5-6 Personen.

C5 noch einmal und lest im szenisch-musikalischen Strukturplan auf Seite 79 mit.
ie ihr die vier Szenen umsetzen kénnt.

+ Tanzt eure Gesamtchoreografie In der Halle des Bergkénigs zum TB C5.

+ Nehmt Videos eurer Performances mit dem Smartphone auf.

» Diskutiert Uber die verschiedenen Gruppenlésungen und entscheidet, welche Ergebnisse
besonders gut gelungen sind.

78
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Szenisch-musikalischer Strukturplan

Teil 10:00
Szene:
- Einleitung: grolRe Versammlung von Troll-H&flingen (Trolle, Zwerge, Kobolde); der Bergkonig auf dem
S Ehrensitz mit Krone und Zepter, seine Kinder und Verwandten zu beiden Seiten; Peer ;
°§ beginnende Erregung im Saal
3
I~
2 Musik:Thema6x:2mﬂJ ‘DJ ﬂJ ‘JJJJJJJJHJJJJ ¢
T
] 1+2: Celli + Basse pizzicato) (von h aus) - Fagotte wie
3+4: Celli + Basse pizzicato (von fis aus) - Fagotte wi
5+6: Celli + Basse pizzicato (von h aus) - Fagotte wiede
Teil 2 0:41 ‘
Szene:
'é § Troll-H6flinge tanzen mit drohenden Bewegungen gegen Peer Gynt
§ S Musik: Thema 6x: 1+2: Violinen pizzicato (von h aus) - Oboen an wiederholen
3 2 3+4: Violinen pizzicato (von fis aus) - Obog ttga wiederholen
T g 5+6: Violinen pizzicato (von h aus) - Oboe
Teil 3 1:17
Szene:
Troll-Hoflinge tanzen mit drohenden Bewegungen geg; er Wut steigert sich, Peer Gynts
Angst wachst

auaWNIISuU|
SERE]

s

o

Musik: Thema 6x: 1+2: Streicher mit Bogen (von
3+4: Streicher mit Bogen (von S)
5+6: Streicher mit Bogen (v,
Teil 4 1:44
Szene:

Troll-Hoflinge riicken Peer Gynt immer
erzittert mehrfach; am Schluss kann Pe

T BN | QS iy

Orchesterschlage Bla a Streicher und Blaser

d A

Orchesterschlage

13sy2apm wi (uaddniSuajuaw
-nJ3suf) asiaf pun (131n3) 1no|

pizzicato = gezupft
tutti = volles Orchester

Ende 2:00

C5

E. Grieg,
In der Halle
des Bergkdnigs

WISSEN
* Die Aneinanderreihung von
Ganzen bezeichnet

igen Instrumentalstlicken zu einem groRen

* Nenne di testen Stucke aus der Peer-Gynt-Suite Nr. 1, die in diesem Kapitel auch

behandelt w

&

ur Hand. Du hast max. 370 Zeichen inkl. Leerzeichen, um den Inhalt
der Sze lle des Bergkdnigs als leicht verstandliche Chat-Information zu formulieren.
Wer schafft ten Zeichen und kann dennoch alles Wichtige unterbringen?

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN\

\3 | MEMO-BOX 4

*+ Du hast mit Morgenstimmung und In der Halle des Bergkénigs zwei Orchesterwerke mit vollig un-
terschiedlichen emotionalen Wirkungen gehort. Rufe dir nochmals ins Gedachtnis, mit welchen
musikalischen Mitteln der Komponist gearbeitet hat, um den gewUlnschten Effekt zu erzielen:
z.B. Tempo, Lautstdrke, Instrumente (welche? wie viele? in welcher Kombination?).

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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26 | Musikwelt Alpenraum

Der Alpenraum umfasst Gebiete der acht
Alpenstaaten Frankreich, Schweiz,
Italien, Monaco, Deutschland, Liechten-
stein, Osterreich und Slowenien.

Als alpenlandische Volksmusik wird die AP
hauptsachlich in den deutschsprachigen j prtEch
Gebieten (Bayern, Osterreich, Schweiz,

Sudtirol) Gberlieferte Volksmusik bezeich-

net. Sie unterscheidet sich musikalisch I

nicht von der tradierten, ebenfalls alpen-
landischen, slowenischen Volksmusik.
Frarkerich

OSTERREICH

. "\--.l\.-cln aa

JJ SPRINGT DA HIRSCH

C6

Playback zu
Springt da Hirsch

Volkslied aus dem Alpenraum

— [
TR

1. Springt da Hirsch 0 drei dri - dop-pel - te

2. Sagt  da Hirsch, dos__
3. Hatt da Floh Flu - gl

Litd o miodo it G

der ea drei dri - dop-pel - te
no schwa - rer zan Kriagn,*)

wa
S ti, do mi mi so
g . )

- ter - blat - tl a - wa vom Bam.

- ter - blat - tt &b - bro-ckn kann.
da Fliagn,drum is er zan Kriagn.*)
re o) so so fa ti do

sche-ne grea-
a - ber

us der 1. Strophe ,schene greane braune Brombeerbldtterblatt! dwa vom
inander mit deutlicher Artikulation und steigern dabei die Geschwindigkeit.

Dur-Dreikldnge auf Singsilben auf- und abwdrts und achten dabei auf
ation.

Dieses Sche d, auch ,Schnellsprechlied” oder ,Zungenbrecherlied” ist in weiten Teilen des
Alpenraums Uberliefert. Es existiert in unterschiedlichen Text- und Melodievarianten. Die obige
Fassung ist wohl die bekannteste.

» Singt das Lied zweistimmig zum Playback (TB C6).

p Begleitet euch mit geeigneten Instrumenten und steigert bei der Wiederholung des zweiten
Teils das Tempo.

80
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JJ ENNSTALER POLKA

Volkstanz aus Osterreich

Die Ennstaler Polka zahlt zu den beliebtesten Volkstanze

Hinweis: Der Tanz kann mit beliebigen Instru-
menten musiziert werden. Beim zweiten Teil
kénnen einige Schulerinnen/Schuler dazupa-
schen (paschen = klatschen):

® Tanzbeschreibung zur Ennst

Ausgangsstellung er B gegenlaufig (im Uhr-
Burschen (B) und Médchen i i 6 Schritten das M. Wahrend
Gegenuberstellung. B mit Blick, legen B und M die freien Hande
dem Rucken zur Kreismitte: ken oder stutzen sie in die Hufte
Takt 7 entfernt sich der B mit 2

n in Tanzrichtung (gegen den Uhrzei-
gersinn) von seiner Tanzpartnerin und stellt
sich einem neuen M gegentiber. Im 8. Takt
flhrt er 3 Stampfschritte aus.

Takt 9-16: Wiederholung der Schrittfolge der
Takte 1-8

Takt 2: B und
hohe i

Takt 4: wie Tak re vom Kopf (Bild 1)

Takt 5-8: B hebt mit seiner re Hand die re des
M Uber deren Kopf. Wahrend sich das M mit 8

Schritten nach links (gegen den Uhrzeigersinn) Bild 1 Bild 2

P Achtet bei der Tanzausfihrung auf eine aufrechte Kérperhaltung.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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SLOWENIEN
JIMOJ OCKA IMA KONJICKA DVA

Einleitung/Zwischenspiel
cs

Playback zu
Moj ocka ima
konjicka dva

(Slavko Avsenik)

1 .
2 sil

3. Cez tri go - re, Cez do - le, Cez

4. Bom jez - dil, jez - bi vvas, pre -
5. Kon - jic le i

D7
4 f) 4 |
oJ
ba le - pa, be - la
dre - i, dre-vi vvas po - je
tri, ez tri ze - le - ne 1°dre - ja, dre - ja,
pe - val, pe -val, vris- Q
ljub ‘ca, ljub ‘ca mo - P
D7
100 | A |
===
S :
T
dre - ja, drom,

Aussprachehilfen: m
c =z (Ziel) | € =tsch (deutsch) B (Maf) | i:— #hmhaftes s (Rose) | § = stimmhaftes sch (Busch)

Deutsche Ubersetz i Polzer:

3. Uber drei Berge, drei Taler und drei 5. Mein Pferd erreicht

Wiesen werde ich reiten. die Tur und mein
4. Ich werde zu meiner Liebsten reiten Madchen erwacht.
und dabei singen und jauchzen.
O : terpretation der Gruppe Slavko Avsenik und seine Original Oberkrainer.
€ chungen zur notierten Liedfassung gibt.

Moj ocka ima

konjicka dva ordeonist und Komponist Slavko Avsenik

5 J.) hat die Oberkrainerbesetzung (Oberkrain=
zender Landesteil Sloweniens) begrindet,

die heute im gesamten Alpenraum verbreitet ist: Trompete,
Klarinette, Gitarre, Akkordeon und Bariton(horn). Der in dieser
Besetzung gespielte Stil ist v. a. der volkstimlichen Musik
zuzuordnen, die vornehmlich der Unterhaltung dient und bei
Zeltfesten, Kirtagen, Ballen oder in Fernsehsendungen erklingt.
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®® Zwei wichtige Instrumente im Alpenraum

Das Tastenakkordeon

Im Alpenraum wird das Tastenakkordeon
(Pianoakkordeon) gerne in der volkstimlichen Musik
verwendet.

Auf der rechten Seite (Melodieseite/Diskantseite) sind
Tasten wie beim Klavier angebracht. Auf der linken
Seite (Bassseite) befinden sich Knopfe, mit denen
man Basstone und auch Akkorde spielen kann.

Durch Zusammendruicken/Auseinanderziehen des
dazwischenliegenden Balgs wird ein Luftstrom
erzeugt, der durchschlagende Zungen (Metallstreifen)
in Schwingung versetzt.

Die Steirische Harmonika

Die Steirische Harmonika ist ein sehr beliebtes
und typisches Instrument der alpenléandischen
Volksmusik.

Die Tonerzeugung (Balg, durchschlagende Metall-
zungen) entspricht jener des Tastenakkordeop
Jedoch verfugt die Steirische Harmonika Ubg W
reine Knopftastatur:

* rechte Seite: Melodie,

* linke Seite: Basstone und Akkor

. ] L)
\che Harmonika

L

¢ In einem der folgenden i i lieferte nlandische Volksmusik nicht

Artikulations hr konnt auch einen kleinen Wettbewerb veranstalten.

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN\

+ Du hast in diesem Kapitel Beispiele der alpenlandischen Volksmusik und der volkstimlichen
Musik kennengelernt. Erlautere die Unterschiede und schildere deine Klangeindricke.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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27| Rondo

Das Rondo (dt. Rundgesang) ist eine musikalische Form, bei der ein gleichbleibender, mehrmals
wiederkehrender Teil mit verschiedenen Zwischenteilen wechselt.

Der gleichbleibende, immer wiederkehrende Teil heil3t Refrain, die wechs ischenteile
nennt man Couplets.

KETTENRONDO
Ein Kettenrondo entsteht dann, wenn sich alle Couplets‘eina en.

(c)
A—{(B)A—{(C)—|A

Refrain 1. Couplet Refrain 2. Couplet Refr. uplet Refrain

Text und Musik: Bernhard Gritsch
A © Helbling
Refrain

misches en

hénen bla au “| hért man meist zu Neujahr.
llzuun iden, |liegt am Intervall der Terz.

Stabspiele o
o)

Wenn, wann, wo, was, wie und wer?

Ausfuhrung:

er Refrain@ allen Schulerinnen/Schilern gesprochen
ustei leitet. Achtet auf eine deutliche Aussprache
gen, indem’ihr sie nach dem Anschlagen abdampft.

onnt ihr auch ein Klavier oder die Piano App verwenden.

+ Im obigen Sprech-Ket
und mit den entsprec
und lasst die Stab
Hinweis: Statt de

* Die einzelnen n allein (solo) oder zu zweit gesprochen, der Rest der Klasse
begleitet leis enen Korperinstrumenten.

e, die ihr rhythmisch in zwei 4/4-Takten gut unterbringt (siehe

amen von Komponistinnen/Komponisten, Liedern, Tanzen oder

an Musiksticken in den Text einbauen. Ebenso gut sind eigene Texte,

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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JOHANN SEBASTIAN BACH: VIOLINKONZERT IN E-DUR

Die Violine wird auch Geige genannt und ist das Sopraninstrument in der Familie d

eich-
instrumente (Violine, Viola, Violoncello, Kontrabass).

Die vier Saiten der Geige sind in Quinten
gestimmt:

O
d1
P Tauscht euch Uber den Inhalt des Videos aus und berichtet, v’r U .

I S

o g |

[ ¢
1

Geigenbau

P Besprecht die einzelnen Teile der Violine und des Bogens.
P Trage dann die Bezeichnungen richtig in die leeren Kastchen ein.

Instrument: Boden * Decke * F-Lécher ¢ Griffbrett + Hals « Saitenhalter « Sc
Bogen: Bogenhaare * Bogenstange * Frosch « Spitze

J. S. Bach,
Violinkonzert

in E-Dur,

3.Satz -
Refrain (2x)

CLUB MUSIK 2 © HELBLING 85
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Formplan des Violinkonzerts in E-Dur, 3. Satz

Im 3. Satz kommen neben dem Refrain (A) vier Couplets (B, C, D, E) vor, die nicht immer gleich viele
Takte enthalten. Im folgenden Formplan ist der Ablauf des gesamten 3. Sat afisch dargestellt:

A5 (Al (c (A
Takte 3 16 16 16 '

» Hore das TB C11 und zahle die Takte beim Refrain und den
N Taktanzahl bei den Couplets ein. Vergleicht eure Ergebnisse.

16

mit. Trage jeweils die richtige

J. S. Bach,
Violinkonzert
in E-Dur, 3.Satz  Bewegungsgestaltung zum Violinkonzert i .z
P Gestaltet den 3. Satz des Violinkonzerts im Wechgel ei enen Schrittfolge (Refrain = A)

mit einzelnen Gruppen-Standbildern (Couplet , .

Arbeitsschritte

+ Aufstellung im Frontkreis:
Erarbeitung der Schrittfolge
zum Refrain (A)

A alle

Takt 1-4
4 kleine Schritte, li begin
(4. Schritt = Beistellschri

Takt 5-8
4 kleine Schritte, re begi
(4. Schritt = Beistellsc

Takt 9-12

mit 4 Schritten, li
ganze Drehung na
(4. Schritt = Begatellschri

tt unbelastet) * Nach vorheriger Absprache werden die
Standbilder in der Kreismitte von den ein-
zelnen Gruppen prasentiert. Diese sollen
sich voneinander unterscheiden.

+ Ausfuhrung der gesamten Abfolge nach
dem Formplan (siehe oben) zum TB C11:
Wichtig ist, fur die Aufstellung der
Gruppenmitglieder in der Kreismitte,
das Gruppen-Standbild und die Ruckkehr
in den Frontkreis genau die Dauer eines
Couplets zu verwenden.

-Teilen Uberlegen sich die

r Gruppen B, C, D und E fir
ihr Couplet jeweils ein Gruppen-Standbild
(z.B. wie die lllustration).
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BOGENRONDO

Neben dem Kettenrondo ist auch eine andere Rondoform in Musiksticken haufig
das Bogenrondo. Mit zwei Couplets hat es folgende Form:

Al—(B){Al{c)a

> Beschreibt die Unterschiede im Vergleich zum Kettenrondo. '

P Musiziert ein Bogenrondo mit Instrumenten und Bodypercu

+ Bildet zwei bis drei Gruppen.

+ Jede Gruppe Uberlegt sich ein inhaltliches Thema = Reft,
(z.B. Schulpause, Familiengesprach, Fahrradausflug, .. d
zwei Ereignisse = Couplets B und C, die innerhalb des

vorkommen, z.B.

+ Schulpause - Jause essen, Ball spielen

+ Familiengesprach - Streit, Verséhnung

+ Fahrradausflug - Wind blast, Autos tberh

+ ..

+ Improvisiert mit passenden Instrumenten vyp

und reiht die Teile in der Form ei B n
A-B-A-C-A-B-A.

+ Die Gruppen spielen ihre Ergebnis
raten, um welche Geschichte es sichjewe 0

+ Benenne die ach den 3. Satz seines Violinkonzerts in E-Dur komponiert hat.

WISSEN Q N\

+ Der gleichbleibende Tei nd t -

c i X
O

. -C-A- -A. l-?

. n ein, sodass ein Bogenrondo entsteht: g
L
=

e

 Schlupfe|
nach rechts vo
ergibt.

einer Teppichdesignerin/eines Teppichdesigners und reihe von links
tworfene quadratische Muster so aneinander, dass sich ein Bogenrondo

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN\

* Finde Gruinde, warum Komponierende in ihren Werken immer wieder gleichbleibende Teile
(Refrains) verwenden.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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Der afrikanische Kontinent mit seinen vielen Vélkern und mehr als 1.500 Sprachen weist auch
musikalisch eine grol3e Vielfalt auf. In Europa und in den westlichen Landern ist vor allem die Musik
aus Westafrika mit ihren typischen Trommelensembles (Djembé, Dununb ban, Kenkeni,
verschiedene Glocken) bekannt:

Ein zentrales er Kultur

: i uch im Video:
Das anzerinnen
U ie Bewegungen
Westafrikanische .
en und singen.

Trommelmusik

Djembé Dununba Sangban Kenkeni

GUINEA

Guinea liegt in Westafrika und beheimatet in etwa 20
verschiedene Ethnien (Volker, Stamme), darunter die
Baga.

Das Lied Baga Giné erzahlt von einer Frau, die zu
nicht tanzen will, dann aber von der Musik so ,
dass sie einfach tanzen muss.

Jd BAGA GINE - DIE BAGA-FR

4 &

Traditional aus Guinea

A u Solo 1 | Chor | Chor
: t - T —  —— T " ]
P\ Ul Ay |  a 0 WM T T8 v 1 4 - . L]
c12 g - ——— - oD - — ) | . I B — ——
PY) | [ V ~

Playback zu A bo-ron ma? ma? Ma bo-ron ma?_

Baga Giné 7 A

Iﬂl

QLI

I I
A - | | | |
45, | ' ~——  —
Eee lai - é fa-re w-ron ma wo -to kui! Eee!

: Ubersetzung:

Tanzt sie wohl den Tanz? Oder tanzt sie den Tanz nicht? Eee!
Na sowas! Die Baga-Frau tanzt sogar im Auto! Eee!

Hinweis: Solo- und Chor
bei jeder Wiederholung
Aussprache: wie geschrieb

5 ern zu Baga Giné
R ! I B
ta ta ta ta ta
I N
i i ta ta - i ta - i ta -
Bongo. o 3 D - 0 . i
(Kenkeni) it (ta - o) | (ta) ti ti (ta - 0)
Conga ()\ - J ‘)\ - J : ?
(Sangban) ta (ta - o) ta (ta) (ta - o) ta
Gr. Trommel J J J J J 3 ®
(Dununba) e i - - - N
ta - i ti ta (ta) ta ta ta
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Das Balafon
Das Volk der Malinke (Volksstamm u. a. in Guinea, Senegal und Mali) ist bekannt fur die Herstellung
und virtuose Spielweise des Balafons.

Das Balafon ist ein xylofonartiges Stabspiel, unter dessen Klangstaben Kalebas
als Resonanzkdrper angebracht sind. In die Kalebassen sind fingerdicke Locher
Spinnweben, Fledermausfligel oder ganz diinnes Papier geklebt werden. Diese
durch die Resonanz in Schwingung versetzt und schnarren. Die Klangs
von einem Rahmen aus Bambus und Ziegenhaut zusammengehalten. &
in der Regel Uber zweieinhalb bis dreieinhalb Oktaven in meist pg
z.B. a-c-d-e-g.

Djarabikan Balafon ist eine der
berihmtesten Musikgruppen

der Malinke. Im Stlck Djarabi- Djarabikan
kan (dt. die Stimme der Liebe) faDjﬁrfabikan
bilden melodische Ostinati die p e N Lt alafon)

musikalische Grundlage, Uber |||'
die mit der pentatonischen '
Skala improvisiert wird. Unter-
schiedliche Trommeln spielen
eine rhythmische Begleitung.

‘I

Nach einem kurzen Intro beginnt das Stuck y
folgender melodischen Phrase,

die spater in dieses Ostinato Uberge

Diese pentatonische Skala wird
Improvisationen benutzt:

d2 e2 g2 a2

Podcast
Podcast ist ein Kunstw od fur ,play on demand” (auf Abruf spielen) und cast,
Abkurzung des ndung, Ausstrahlung), zusammensetzt.

P Findet wei und stellt sie digital zu einem Podcast zusammen.

selbst produzierten Musik, indem ihr auf Xylofonen Gber ein sich
disches und rhythmisches Grundpattern mit der pentatonischen

Rhythmisches Grundpattern (z. B. Bongos)

NN

Xylofon w Bongos
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SUDAFRIKA
AFRIE.A

Seit jeher hat sich die Musik verschiedener Regionen und Konti-
nente gegenseitig beeinflusst. Waren friher vor allem Volker-
bewegungen (z. B. auswandernde oder verschleppte Menschen) fur
eine kulturelle Verschmelzung mal3geblich, spielt heute die welt-
weite mediale Verbreitung von Musik eine entscheidende Rolle

Die afroamerikanische Musik entwickelte sich aus europadische
und afrikanischen Einflissen. Die entstandenen Mischf

W

beeinflussten wiederum die musikalischen Entwicklungm
afrikanischen Kontinent.

Miriam Makeba
wurde 1932 in Johannesburg (Stdafrika) geboren. Be
17-Jahrige feierte die Sangerin erste Erfolge in ihrem
Unermuidlich kampfte sie gegen die Rassentren
Benachteiligung der schwarzen Bevélkerungs
WeilRen (Apartheid). Sie starb 2008 an den Fol

Miriam Makeba schrieb Texte in der Sprac
Bevolkerungsgruppe in Stdafrika), aber a

Der Song Pata Pata brachte Miriam
ersten Welthit des Afropop. Der Tite
afrika sehr beliebt war.

P Recherchiert (z. B. auf You en 0 N\ata Pata Miriam Makeba" ein Videobei-
spiel. Schildert eure Eindr @, Begleitinstrumente, Outfit, Mitwirkende.

ntane Gestaltung (Improvisation) von
Tanzz Pata auf Seite 91 gibt es Gelegenheit, freie

Ein Markenzeichen afrik
Teilen eines Musikstlck
Gestaltungselemente ei

WISSEN

* Nenne Landeg.i lk der Malinke beheimatet ist.

und

ns fur die Gleichberechtigung zwischen der und
Bevolkerungsgruppe ein.

= NACHDENKEN\

| MEMO-BOX  €l[°))

N
00

\

* In afrikanischen Musikkulturen ist das Mitmachen aller Anwesenden bei einem Fest/Konzert,
sei es singend, tanzend, spielend oder klatschend, etwas Alltagliches und Normales. In west-
lichen Musikkulturen gibt es haufig die Trennung von Ausfihrenden (auf einer Bihne, im
Konzertsaal) und Publikum. Erértere diese Unterschiede und beziehe personlich Stellung.

{ Tauscht euch dann in der Klasse aus.
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& Tanzanleitung zu Pata Pata

"

M. Makeba,
Pata Pata

Ausgangsstellung s B4 PA
Frontkreis, Arme hangen locker herab > <

Grundschritt (ber 4 Takte 74 A }"

Takt 1

1. Viertel: re Ful} seitwarts ohne Gewicht
2. Viertel: Schlussschritt (re Ful? beistellen)
3. Viertel: li FuB seitwarts ohne Gewicht

4. Viertel: Schlussschritt (li Ful3 beistellen)

Takt 2

1. Viertel: FuRspitzen nach auBen drehen,
dabei leicht die Knie beugen, Hande
(Handinnenflachen zeigen zum Boden)
mitdrehen - Bild 1

2. Viertel: FuRspitzen schlieBen, dabei die Knie
wieder strecken, Hande mitdrehen - Bild 2

3. Viertel: wie 1. Viertel

4. Viertel: wie 2. Viertel

Takt 3

1. Viertel: re Knie heben und vor dem li Bein
kreuzen - Bild 3

2. Viertel: re FuR re seitwarts ohne Gewic
Bild 4

3. Viertel: re Knie hoch (abwinkel

4. Viertel: Schritt re vorwarts

Takt 4
1. Viertel: Kick mit li Fuld vorwar

in die Hande klatschen - Bil
2. Viertel: Schritt li rGckwarts
3. Viertel: Schritt re rickwarts
4. Viertel: Schlussschritt (

Tanzteile

Intro (4 Takte
a (4 Takte):
b (4 Takte):

wieder Front el Eflel(s

Tanzablauf
Taktanzahl 4 4 4 4 4 4 4 8 4 4 4 4 4 4 8 4 4 4 4 4 4

a||e|lntro|a|a|a|a|a|a| d |a|a|a|a|a|a

so| || Telel |11 T Felel [T 1 | Telel ||
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Geburtshaus Schuberts

als 12. von insgesamt 19 Kindern am 31.
Janner 1797 in der Wiener Vorstadt geboren

erhielt mit 5 Jahren Geigen-, mit 8 Jahren
Orgelunterricht und ging im Alter von 11
Jahren fur 5 Jahre als Sangerknabe an dj
Wiener Hofkapelle

arbeitete als junger Mann kurze Ze
als Hilfslehrer beim Vater, dann al
freischaffender Komponist

begegnete mit 17

Jahren seiner einzigen
grolRen Liebe: Therese
Grob (16 ].), Sangerin,
die aber einen ande-
ren heiratete

r stark kurzsich-
und wurde mit
5 Jahren unheilbar :
krank :

or Florian Schubert
ar Volksschullehrer
xit seiner ersten Frau Maria
14 Kinder, mit seiner
zweiten Frad’Anna 5.

Neben Franz Gberlebten nur 4 weitere
Kinder aus der ersten Ehe des Vaters:
Ignaz, Ferdinand, Karl und Maria Theresia.

CLUB MUSIK 2 © HELBLING

war nur ca. 1,55 de
aufgrund seines erbaus
.Schwa erl’age

amt durftiges

unregelm ins
i mpositionen

Ei m

Grillparzer (Dichter),
aler), Johann Michael
~Schubertiaden”, wo

ompositionen vorspielte

Sololieder mit Klavierbegleitung

. Die Forelle), dazu 8 Sinfonien (z. B.
ie Unvollendete), Kammermusik und
wenig beachtete Buhnenwerke

starb am 19.11.1828 im Alter von 31 Jahren
an Typhus (,Nervenfieber”)

Schuberts Ehrengrab am Wiener Zentralfriedhof
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P Verfasse den Steckbrief von Franz Schubert mit Hilfe der biografischen Blitzlichter auf Seite 92.

Franz Schubert — Steckbrief

Vorname:

Familienname:

geboren am:

gestorben am:

erreichtes Alter: Grofle:

Spitzname:

Vater:

Mutter:

Geschwister:

musikalische Ausbildung:

Beruf:

Finkommen:

Gesundheit:

Freunde:

Bedeutung als Komponist:

CLUB MUSIK 2 © HELBLING
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KUNSTLIED

Unter Kunstlied versteht man die Vertonung eines Gedichts
fur Sologesang mit Klavierbegleitung. Flr die Interpretation
ist eine ausgebildete Singstimme notwendig.

Formen
Wenn eine Komponistin/ein Komponist jede Strophe eines
Gedichts auf die gleiche Weise (Melodie und Begleitung) in
Musik setzt, nennt man dies (einfaches) Strophenlied.

Ist die Aussage einzelner Strophen so unterschiedlich, dass
dieselbe Melodie nicht zu jeder Strophe passt, vertont die

Komponistin/der Komponist die Strophen unterschiedlic
Dies nennt man variiertes Strophenlied.

Gibt es bei der Vertonung eines Textes keine musikalis
Wiederholungen, nennt man dies durchkomponier,

[llustrierte Notenausgabe der
Schénen Miillerin (19. Jh.)

o> Das Wandern

Das Wandern ist das erste von 20 Liedern
zu einem Themenbereich) Die schéne Mdille

us (Zu enstellung von Liedern

z Schuberi:
& . ) .
Text: Wilhelm Muller; Musik: Franz Schubert
ing-mit-Stimme: Gerhard Wanker « © Helbling
S

JJ DAS WANDERN

G D7 G
dern!
A oy !
i N ]
C14 —Jﬁﬁj
o Y
F. Schubert, 1. Das Wan-dern Das
Das Wandern
G D7 D7 G D7 G
5 das Wan - dern! Das
—
e — e S
. - T -
RGES s——* 1= 1 %
7 ~
w - lers_ Lust, das Wan - dern! Das__
H7 Em A7/CH D A
ler sein, dem nie - mals fiel das
I I I I Il [ 1 [ ]
a a a [ |
g =
S—— ~—
- ler—_ sein, dem_ nie - mals fiel das
D7 G D7 G D7 G
das Wan - dern, das_ Wan - dern.

~—
Wan - dern_ ein, das Wan - dern, das_ Wan -dern, das Wan - dern, das_ Wan - dern.
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P Hore das Lied (TB C14) und lies im Text mit.

den Radern!
Radern!

2. Vom Wasser haben wir's gelernt, vom Wasser! 3. Das sehn wir auch den Rader
Vom Wasser haben wir's gelernt, vom Wasser! Das sehn wir auch den Ra
Das hat nicht Rast bei Tag und Nacht, Die gar nicht gerne stille
ist stets auf Wanderschaft bedacht, die sich bei Tag nicht mu
das Wasser, das Wasser, das Wasser, das Wasser. die Rader, die Rader, di

4. Die Steine selbst, so schwer sie sind, die Steine! 5. O Wandern, Wa ine Lust, o Wandern!
Die Steine selbst, so schwer sie sind, die Steine! O Wand Wa Wandern!
Sie tanzen mit den muntern Reihn Herr M u
und wollen gar nicht schneller sein, lasst mich In
die Steine, die Steine, die Steine, die Steine. und wandernu

und wandecs

» Entscheide, in welcher Form das Kunstlied
Das Wandern vertont wurde.
Kreuze die richtige Losung an.

Strophenlied
variiertes Strophenlied

durchkomponiertes Lied

Der Text spricht anhand verschiedener Beispiel
aus der Natur Folgendes an: in Bewegung sej
Neues erkunden, in die Zukunft blicken ...

» Uberlege, was diese Inhalte fir
Sprecht daruber in der Klasse.

Jd Sing-mit-Gestaltung zu Da

gﬁ VOCAL WARM-UP

* Wir stellen verschiedene
gehen - laufen - hiipf

rtfamilie ,gehen” dar und flihren die Bewegung aus:

und atmen aus. Nun breiten wir unsere Arme aus, atmen
en kurz eine krdftige Faust, lassen die Arme wieder locker fallen
und atmen ¢ erholen!)

e mit lockerem Unterkiefer und achten dabei auf saubere Intonation.

h -ter Ml - ler sein, dem nie-mals fiel das Wan-dern ein.

P Im Notentext des Lieds (Seite 94) ist die Sing-mit-Stimme blau markiert. Singt diese zum TB C14.

P Singt anschliel3end die Melodie und die Sing-mit-Stimme in zwei Gruppen.
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C15-18

F. Schubert,
Das Wandern -
1. Strophe
(Sopran, Alt,
Tenor, Bass)

F. Schubert,
Das Wandern - Mix

29 | Franz Schubert

Das Wandern in verschiedenen Stimmlagen

P Prage dir beim Horen der Tonbeispiele C15-18 den Klang der einzelnen Stimmlagen (Sopran, Alt,
Tenor, Bass) ein.

P Im TB C19 kommen die vier Stimmlagen Sopran, Alt, Tenor und Bass i
Schreibe ihre Anfangsbuchstaben (S, A, T, B) in der Reihenfolge in die
zu horen sind. Es erklingen die 1. und die 5. Strophe.

1. Strophe:

P Vergleicht und Uberpruft eure Eintragungen.

> Erlkonig

Franz Schubert hat die Ballade (erzahlendes Gedicht) Er/
Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832/82].) im
18 Jahren als durchkomponiertes Lied eindrucks

Inhalt
Die Ballade beschreibt den nachtlichen Ritt ei
Kind, das sich von der Gestalt des Erlkonigs (K¢

wird jedoch immer unruhiger; es fuhl
spenstischen Gestalten verfolgt. Als
Erlkonig tatlich angegriffen fij

erreichen. Dort muss er erke

Statue des Erlkdnigsin Jena

: 5. ,Willst, feiner Knabe, du mit mir gehn?

Text

1. Wer reitet so spat

Esist der Vater Meine Tochter sollen dich warten schon;

£z meine Tochter fihren den nachtlichen Reihn
und wiegen und tanzen und singen dich ein.”
\Y | 2. i ang dein Gesicht? 6. Mein Vater, mein Vater, und siehst du nicht dort
i Erlkdnigs Tochter am distern Ort?
K Mein Sohn, mein Sohn, ich seh’ es genau:
\Y Es scheinen die alten Weiden so grau.

96

m geh mit mir! 7. .lchliebe dich, mich reizt deine schone Gestalt;
piel’ich mit dir; und bist du nicht willig, so brauch’ich Gewalt!"
te Blumen sind an dem Strand, Mein Vater, mein Vater, jetzt fasst er mich an!
at manch’ giilden Gewand.” Erlkdnig hat mir ein Leids getan!

4. Mein Vater, mein Vater, und horest du nicht, 8. Dem Vater grauset’s, er reitet geschwind,
was Erlenkdnig mir leise verspricht? er haltin Armen das achzende Kind,
Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind; erreicht den Hof mit MUh’ und Not;
in dUrren Blattern sauselt der Wind. in seinen Armen das Kind war tot.
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Franz Schubert|29

Im Text kommen ein Erzahler und drei verschiedene Personen vor: Erzahler = Ez, Vater =V, Kind = K,
Erlkénig = E.

P Lies den Text und setze die Kennzeichnung der Textstellen fort, indem du jewej senden
Buchstaben vor die entsprechende Zeile schreibst.

P Lest anschlieRend den Text mit verteilten Rollen.

Musik
Fur diese Komposition sind in der Klavierbegleitung die durchgehepden u ielenden
Akkord-Triolen kennzeichnend. Sie bringen das galoppierende Rei ng,die'dra ituation

zum Ausdruck. In der letzten Textzeile ,in seinen Armen das Kind war t ie Begleitung aus,
und das Stuick endet mit zwei Schlussakkorden.

Die Interpretation dieses Lieds ist fr jede Sangerin/jeden Sanger ei
sie/er die drei verschiedenen Personen und den Erzahler stimmli

orderung, weil
lich gestalten muss.

ersonen durch seine
c20

F. Schubert,
Erlkénig

P Hort das TB C20 und und achtet darauf, ob der Gesangssoli

wechselnde Stimmgebung adaquat darstellt.
JJ ERLKONIG-RAP
P Bildet vier Gruppen (Erzahler, Vater, Kind, ErkoQ ie St?ﬁ des Erlkénig als
i e c21

Rap zum Playback C21. Der gesungene Refrain ben.
Form des Playbacks: Playback zu
O‘ ! Erlkénig-Rap
47T 8 T. Refrain 16 T.Ra . Refrain 169 Rapteil 8 T. Refrain
-Intro gesungen Strophe n hen 5-8 gesungen

Q

rtiade") und hort den
lieBend Uber die Darbietungen.

bert-Festivals (
recht

Zu Lebzeiten des Komponist iff ,,Sc@iade" fir Konzerte im privaten Rahmen
(sogenannte Hauskonzerte nstlerinnen/Klnstler und geladene Gaste trafen,

verwendet. Meist spielte Fra act selbst Klavier und befreundete Sangerinnen/Sanger
ten auch literarische Beitrage das Programm.

P Schlupftin die Rollen der Gaste
Auffihrungen des Erlkénig-Raps z

SCHUBERTIADE

Heute werden auch gréRere Musik-
festspiele oder Veranstaltungen,

die sich hauptsachlich mit Schuberts
Werk befassen, als Schubertiaden
bezeichnet.

Die Schubertiade Hohenems /
Schwarzenberg in Vorarlberg, die
seit 1976 jahrlich stattfindet, gilt als
das bedeutendste Schubert-Festival
der Welt und wird auch medial
einem grofBen Publikum prasentiert.

N Prospekt der
Angelika-Kauffmann-Saal in Schwarzenberg 1. Schubertiade in

Hohenems (1976)
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OSKA,
Distant Universe

98

29 | Franz Schubert

TANDEM SONGWRITER FESTIVAL

erinnen/Lieder-
bndere Inter-

Anders als zu Schuberts Zeiten gibt es fir heutige Singer-Songwriter (Liederm
macher) vielfaltige Moglichkeiten, ihre Werke zu prasentieren: z. B. Medi
net - oder professionell organisierte und vermarktete Festivals. In Wien
Frihjahr 2022 das Tandem Songwriter Festival ins Leben gerufen, bei d& £ Tem die
Kinstlerin OSKA auftrat.

Die aus Nieder'eic sikerin, die
eigentlich Maria“&ar . tund ihren

er Oskar ,geliehen” hat,
hren eigene Lieder.

OSKA (Maria Burger)

lhre Lieder sind oft nachdenklich und erzahl ten. OSKA selbst driickt es so aus:

,Du teilst das Personlichste von dir mit alle

ie w. Freundschaft erzahlt.
ie Instrumente einsetzt, um

(&

und ihrer Musik vor.

P Hort Distant Universe, in dem OSKA von
Sprecht anschliel3end daruber, wie di
Inhalt und Stimmung des Songs z

1 4

P Stellt in der Klasse weitere Singer:

WISSEN

+ Wenn ein Komponist jed
heil3t diese Form

e gleiche Weise in Musik umsetzt,

.
m
=
Q:
c
—
D
=
)
o
D
=)
ve)
D

9
]

w
@
TR
a
®

en im Erlkonig die Charaktere

.Schubertiade”. Vergleiche dabei die Zeit Schuberts mit heute.

en Begriff Singer-Songwriter.

WAHRNEHMEN - NACHDENKEN\

9

\3 | MEMO-BOX I

- ,Die Ballade Erlkdnig eignet sich hervorragend fir die Gestaltung eines Raps.” Entscheide und
begriinde, ob du dieser Behauptung nach deinen eigenen gestalterischen Erfahrungen zustim-
men kannst.
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Weltmusik | 30

Weltmusik ist einerseits die Bezeichnung fur ein Verschmelzen von westlichen und nicht-westlichen
Musikpraktiken und Stilen (z. B. Afropop, Seite 90), andererseits werden damit die verschiedenen
Musiken der Welt benannt, die global gehort werden kdnnen.

Seit den 1980er Jahren wurde die Weltmusik immer populdrer. In Nordamerika
ten Weltmusik-Festivals mit unterschiedlichen Schwerpunkten (z. B. Folklore, Ja
Hip-Hop).

SCURDIA

men Region Kurdistan im Irak).

Markus Schirmer:

vl

Scurdia ist nicht Soul, Funk oder
Ethno. Auch nicht orientalisch-
folkloristisch-jazzig oder klassisch
anmutend. Aber irgendwie ist es
doch all das gleichzeitig - es ist
eine musikalische Auseinander-
setzung zwischen Orient [Morgen-
land, 6stliche Welt] und Okzident
[Abendland, westliche Welt].

Im Rahmen des steirischen Kulturfe
der Helmut-List-Halle in Graz. Da
verschiedene Kulturkreise musi

tete Scurdia ein Konzertin
o zeigt Konze ammenschnitt, in dem

ndertreffe@d sich kinstlerisch erganzen.
Scurdia

P Seht euch den Videoauss@hai Konzerts ; und achtet besonders darauf, welche
Instrumente (auch Gesa i n Teilen eine fuhrende Rolle spielen. Erstellt einen

P> Wahlt aus den In (05, 09, 18, 23, 26, 28) jeweils ein Stlick aus oder bringt
i iSpj erkunftslandern. Uberlegt, ob ihr verschiedene Musikstile
onnt, z.B.:

+ ein i slied singen und mit afrikanischen Trommeln begleiten

« einenlan n Tanz in verschiedenen Trachten ausfihren

P Probiert eure Vorschlage aus und einigt euch auf eine Programmabfolge.

P Gestaltet mit euren Ergebnissen eine Unterrichtsstunde nur fir euch oder einen 6ffentlichen
Elternabend. Als Abschluss kann der internationale Hit We Are the World (Seite 100/101) von allen
gemeinsam gesungen werden,
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30 | Weltmusik

JJ WE ARE THE WORLD

c23 @

Playback zu
We Are the World

Text und Musik: Michael Jackson, Lionel Richie
© Neue Welt

when the

1. There comes a time

3 A H7
H st
i e e E——— E—— m———
[ fan ) bl I. IV’ - | |
world must come to-geth-er as one.__ e - ing— and it's
6 HGi#m Fim7 H7sus4  H7
gty ' T N —
ANIV4 [ [ . ! I J
I— b
time to lend a hand_ to life, —est gift_ of all__

that some-
cares_ and their

2. We cant go on
3. Send them your heart

E
 — =
{2 i = * P — i
_______ change. We are
free. As____
13
f _“-‘ I & ;‘
Il ~ 1 [ y |
|4 —
all a God's great big fam - i - ly__ and the
God has sho by turn - ing stone to bread, so we

H7sus4 H7
ﬁ A
[ —1 A
=== e
I I &
know, love is all__ we need.__ Ref.: We are the world,
must lend a help - ing hand._

H7 E

1

Yoy
i
e

Yoy

e

S— N—
we are the chil - dren, we are the ones
790 u H A H7 E
p i — = — ==
B ] 1 ] o | i — —  — c—eo—
g e g ¢ g e T — _*
_ who make a bright-er___  day__ so lets_ start giv - ing. There's a
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Weltmusik | 30

21 C#m G#m
=
oJ
choice we're mak - ing, we're sav - ing our_ own
23 Fém7 H7
Hoag

[ 1

##Eﬂv:=== —

—  we'll make a  bet - ter____ day,___ Qt
[ 1.

24 E A/E H/E A/E E A/E H/E AJ/E
I 1 ]
[} 1|
/A [ [ 1|
= T | ] [ = P = |
o) ~ — L4 bl bl
- (instrumental) When you're
Bridge
27 Csus2 Dsus2 E 3
#gﬁiﬁ.:= o ——=

down and out, there seems no ho but if you

Csus2 Dsus2

that a
H7 D.S. al Fine

A
I\) 1}
[YED I I = 11
1 :I l | 1]
S~

one. We are the world,

change canon -ly come

1985 komponierten Mich
Lionel Richie den hymni

kamen den Hungersnot in
Athiopien in den n 1984 und 1985
zugute. Aus dem Musikprojekt entwickelte sich eine eigene Hilfsorganisation (USAFA),
die es bis heute gibt.

Studio-Aufnahme von We Are the World (1985)

Im Janner 2010 performten Uber 80 Musikerinnen/Musiker eine Coverversion des Hits bei
einem Benefizkonzert fur die Opfer der Erdbebenkatastrophe in Haiti.
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UBERSICHT TONBEISPIELE

bo 31| Anhang

Audio-CD A

Tonbeispiel Seite

Al 5 Playback zu Suzie and Johnny

A2 1 Playback zu Alpenmix

A3 15 Playback zu A-Rap

A4 16 Ernte-Kolo

A5 18 Playback zu Az a szép, akinek a szeme kék

A6 19 Z. Kodaly, Hdry-Jdnos-Suite, Intermezza.- B

A7 21 Th. Wander, Spooky Night 0

A8 23 Playback zu Pumpkin Jack

A9 25 Playback zu O-Rap

A10 28 Playback zu Sharp and Flat

A1 30 The New York City Ramblers, You'd ; e Darlin’

A12 31 Playback zu O Mary, o Martha

A13 32 Playback zu Und jetzt gang i ans Pe

A14 34 F. Schubert, Deutscher Tanz op. 33/

A15 37 C. Schumann, Klavierkonzert i atz (T. 1-37)

A16 38 Playback zu Mister/Lady Coo

A17 40 Playback zu Improvisations

A18 42 Playback zu Ah! vous dircofu

A19 43 W. A. Mozart, Zwolf Vari U ous dirgi-ie, maman - Thema

A20 43 W. A. Mozart, Zwolf V, U Tvous di 7 maman - 1. Variation

A21 44 W.A. Mozart, Zwolf Uber Ah! vous i-fle, maman - 5. Variation

A22 44 W. A. Mozart, Zwolf Variati i-je, maman - 8. Variation

A23-35 44 W.A. Mozart, Z r Ah! vofis @rai-je, maman - The Swingle Singers

A36 45 W. A. Mozart, Uber Ah! vo irai-je, maman -
verschiedene

A37 46 Playback zy,Als

Audio-CD B

Tonbeispiel Seite

B1 49 J. uen Donau - 5 Walzer

B2 49/50 J. . - Ausschnitt

B3 51 Polka

B4 52

B5 54 - gekulrzte Fassung

B6 55

B7 1 scent (Lam-Sik-Kwan, Chinese Chamber Ensemble)

B8

B9

B10

B11 . Bach, Musette (ohne Wiederholungen)

B12 Bach, Musette (mit Wiederholungen)

yback zu Der GrofSvatertanz (4x)
R. Schumann, Papillons - Finale
Punktklange

Schichtklange (Cluster)
Bewegungsklange

Transkription

B19 65-68 E. Harnik, Im Park
B20 70 Freude schéner Gétterfunken - Melodie
B21 71 L.v. Beethoven, Sinfonie Nr. 9, 4. Satz - Ausschnitt
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Anhang | 31

Audio-CD C

Tonbeispiel Seite

1 73 Oye como va (Swing&Musical-Orchester Graz)
c2 74 Playback zu Cielito Lindo

Cc3 75 Playback zu /-Rap

C4 76 E. Grieg, Morgenstimmung - Beginn

c5 78 E. Grieg, In der Halle des Bergkénigs

cé 80 Playback zu Springt da Hirsch

c7 81 Ennstaler Polka

c8 82 Playback zu Moj o¢ka ima konjicka dva

c9 82 Moj ocka ima konjicka dva (Slavko Avsenik)
Cc10 85 J.S. Bach, Violinkonzert in E-Dur, 3. Satz - Refrain (2x)
Cc1n 86 J.S. Bach, Violinkonzert in E-Dur, 3. Satz

Cc12 88 Playback zu Baga Giné

c13 91 M. Makeba, Pata Pata

c14 94/95 F. Schubert, Das Wandern

C15-18 96 F. Schubert, Das Wandern - 1. Strophe (Sopran, Alt, Tenor, Bass)
Cc19 96 F. Schubert, Das Wandern - Mix

C20 97 F. Schubert, Erlkénig

C21 97 Playback zu Erlkénig-Rap

c22 98 OSKA, Distant Universe

c23 100/101 Playback zu We Are the World

UBERSICHT VIDEOBEISPIELE

Seite
12 Drumset
19  Zymbal-Ensemble
19  Z.Kodaly, Hdry-/dnos-Suite, Intermezzo - Beginn
61 Cembalo
63 Klavier
71 L. v. Beethoven, Sinfonie Nr. 9, 4. Satz - Ausschnitt
77 Querflote
77 Oboe
83 Tastenakkordeon
83 Steirische Harmonika
85 Geigenbau
88  Westafrikanische Trommelmusik
89 Djarabikan (Djarabikan Balafon)
99 Scurdia

UBERSICHT UNTERRICHTSAPPLIKATIONEN

Seite

10  Interaktives Klassenquiz - Taktarten
1 Multimedialer Spiel-mit-Satz zu Alpenmix
21 Interaktive Horpartitur zu Th. Wander, Spooky Night
26 Lernspiel - Fang die Note
28  Multimedialer Spiel-mit-Satz zu G. Wanker, Sharp and Flat
39 Interaktives Klassenquiz - Terzen und Dreiklange
42  Multimedialer Spiel-mit-Satz zu W. A. Mozart, Ah! vous dirai-je, maman

65/68  Interaktive HOr- und Spiel-mit-Partitur zu E. Harnik, Im Park
73 Multimedialer Spiel-mit-Satz zu Oye como va (Swing&Musical-Orchester Graz)

HELBLING Piano App zum Trainieren, Experimentieren und Musizieren:
Seiten 8, 10, 14, 18, 26, 27, 28, 34, 36, 39, 40, 41, 42, 45, 47, 56, 57, 58, 61, 63, 69, 70, 76, 78, 80, 82,
84, 85, 89

103
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ANLEITUNG FUR DIE PIANO APP

104

(

Die Piano App als vielfaltig einsetzbares Musik-Tool
Die HELBLING Piano App kannst du in der Schule oder auch zu Hause verwenden.

b Setze sie ein, um:

+ Inhalte der Musikkunde (z. B. Noten, Intervalle, Dreiklange) praktisch zu erkunden.
+ Liedmelodien und andere Notenbeispiele zum Klingen zu bringen.
+ Lieder und Stucke mit Basstonen oder Akkorden zu begleiten.

P Nutze die Piano App am Smartphone oder Tablet. Du kannst sie Uber die kostenlose
HELBLING Media App abrufen. Wie das funktioniert, verrat dir der Anleitungstext zur
Media App rechts.

P Die Bedienung der Piano App ist einfach:

+ Bringe Tasten einzeln oder gemeinsam Uber den Touchscreen zum Klingen.

+ Mit der Markierungsfunktion kannst du Intervalle oder Dreiklange sichtbar machen und
verklanglichen. Die Funktion eignet sich aber auch zur einfachen Akkordbegleitung in
der Klasse.

- Mit §B / @@ vergroBerst/verkleinerst und mit [ / B verschiebst du schrittweise den
angezeigten Tastenbereich.

+ Mit dem Schieberegler (P kommst du sehr schnell in verschiedene Oktavbereiche
der Tastatur.

+ Uber B gelangst du ins Menii, wo du alle Funktionen einstellen kannst:
+ Instrument (Sound): Klavier, Gitarre und andere
+ Ansicht: 1 bis 3 Oktaven
+ Tonnamen: ein-/ausblenden
+ Solmisationssilben: ein-/ausblenden, Tonart wahlen

+ Tasten markieren: ein/aus, Tasten markieren und abspielen

I CLL R
- PLERD &PF e T - |

Konzeptentwicklung &

B tevaren B St O - Redaktion:
. Redaktion Rinderle,

u' i Dr. Matthias Rinderle,
funktion Augsburg

Programmierung:
Wohlhart Lernsoftware,
Christian Afonso, Graz

Screendesign:

Marinas Werbegrafik,
Jacek Jasinski, Innsbruck;
HELBLING, Sandra Dietrich,
Wien

Sounds:

ISSA Musik, Ludger Sauer,
Augsburg
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HELBLING Media App

Mit der HELBLING Media App hast du Zugriff auf die HELBLING Piano App.

So einfach geht's:

1. App herunterladen

Lade dir die kostenlose HELBLING Media App im
Apple App Store oder im Google Play Store auf ein
Smartphone oder Tablet herunter.

2. Inhalte hinzufiigen

Starte die Media App und tippe aufﬂ. Scanne
den QR-Code oder gib unter MANUELLE EINGABE
den untenstehenden Code ein und bestatige die
Eingabe. Die Inhalte werden der Media App
hinzugefugt.

3. Inhalte verwenden

Die Inhalte der Media App sind im Buch
mit diesem Symbol (Piano App) gekenn-
zeichnet. Starte die Media App und tippe
auf Piano App.

Die Inhalte der Media App werden
gestreamt. Wir empfehlen dir, eine
WLAN-Verbindung zu nutzen.
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